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OLTAR BOLESTNEJ PANNY MARIE Z BAZILIKY SV. EGIDIA V BARDEJOVE
Akad. mal. Stefan Cédp - akad. soch. Martin Kutny
(Obrazové priloha str. 81-82)

Oltdr Piety (Bolestnej Panny Mdrie) sa nachddza v severnej bocnej lodi Baziliky sv. Egidia
v Bardejove, pri jej severnej stene, teda na mieste, na ktorom ho videl uz Viktor Miskovsky
(Myskovszky, 1879), ked' popisoval interiér kostola pred katastrofdlnym poZiarom.

Tento oltdr bol vytvoreny v 2., resp. aZ v 3. desatrodi 16. storocia, krétko predtym ako sa
v meste definitivne presadili myslienky umiernenej reformdcie.

Do novovytvorene| skrine oltdra bolo cielene, v silade s ikonografickym programom,
zakomponované ovela starsie susosie Piety. Toto kamenosochdrske dielo vzniklo podla nézoru
umeleckych historikov (Wagner, 1938; Vaculik, 1979; Cidlinskd, 1989) niekedy na konci 1. tretiny
15. storodia. Sediaca P. Mdria s mfitvym Kristom, ktorého telo orientuje celd skupinu do Sirky, je
v Zivom pohybe, prechddzajicom v motive uchopenia ruky mftveho Krista do istej intimity (Wagner,
1938); richo skoro Uplne zakryva Mdriinu postavu, na kolendch je riasené do sistavy mensich
vejdrovite komponovanych zdhybov. Horizontélny typ Piety z Bardejova poukazuje na
bezprostredné kontakty s Ceskou a celou stredoeurépskou umeleckou tradiciou. Podla K. Vaculika
ie to klasicky priklad internaciondlneho pofiatia tohoto typu. Ako oblibeny ndmet krasneho slohu
ho spracoval ,nezndmy sochdr uplatiiuvjici tvary tzv. makkého alebo ceského krésneho slohu z jeho
zdverecnej fazy” (Cidlinskd, 1975). Bardejovskd Pieta, ktord niektori autori (A. C. Glatz, 1987)
povazuju za import zo Sliezska, patri k najcennej§im gotickym pietam, ktoré sa zachovali na nadom
Gzemi. Je to aj jedno z najstarsich sochérskych diel kostola z doby pred jeho prestavbou a doplne-
nim interiéru o neskorogotické kridlové oltare.

Nemozno tiez vylicif, Ze prdve toto dielo bolo umiestnené na centrdlnom mieste archivne
doloZeného, no dnes uz neexistujiceho oltara, okolo ktorého sa zdruZovali élenovia spolku ,Mat-
ky milosrdenstva” (Zebracky, 1926).

Pieta z Bardejova bola spolu s dalsimi pamiatkami kostola vystavovand v roku 1937 na
prazskej vystave Staré uméni na Slovensku. Katalég tejto vystavy ju paradoxne zaraduje medzi
drevorezby slovenskej gotiky (Staré uméni..., 1937).

Architektiru oltdra Piety tvori predela, skrifia s pevnymi a otoénymi kridlami a §tit, resp.
nadstavec. Nizky soklik oltérnej skrine je ozdobeny azirovou Gponkou. Jej vyrezdvany baldachyn,
ktory tvoria obld¢iky s rozvilinami, uz dévnejsie pred zaéiatkom restaurdtorskych préc nebol na
svojom pdvodnom mieste. Nachddzal sa v kaplnke nad hlavnym vchodom do kostola. Po skonéeni
redtaurovania by sa viak mal opét objavit na oltarnej skrini.

Predela oltéra je nesymetrickd. Lavou stranou po celej svojej vyske tesne prilieha
k severnému chrdmovému mdru, naopak, jej prava strana je profilovand.

Stit oltéra je jednoduchy, pomerne nizky, po celej irke tvoreny oblékmi s azérovymi
rozvilinami, krabmi a piatimi fiGlami. Vo svojom opise pamiatok kostola ho ako siéast oltdra Piety
spomina V. Miskovsky (1879). Méric Hdlzel, ktory oltdr opravoval v roku 1891, s velkou pravde-
podobnosfou tit nevymenil, pretoze podla literatiry Eerpajicej z origindlnych restaurdtorskych
zdznamov (Drob&dk, 1998) uskutoénil na iom iba mensie Upravy. Zdd sa teda, Ze bude potrebné
opravif tvrdenie starsej literatiry (Sipis pamiatok, 1967), ktoré prevzala aj jedna z novsich préc
o kostole (Bodovd, 1998), Ze ide o neogoticky nadstavec z 19. storoéia. V si€asnom $tadiu pozna-
nia viak nemdzeme vyliéif ani moznost, Ze vyzdobu nadstavca a zrejme i oltarnej skrine vytvoril
nezndmy majster predsa len v 19. storodi, no nie na jeho konci, ale priblizne v polovici, v sdvislosti
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s komplex-nou obnovou oltdra a sic¢asne so vznikom premalieb. Definitivne by otdzku pévodnosti
oltérnej vyzdoby mal rozriedif podrobny restaurdtorsky prieskum.

Na dvoch pevnych a dvoch otoénych kridlach, pripevnenych po strandch oltérnej skrine, sa
nachddza 12 tabulovych malieb. Celkovi maliarsku vyzdobu oltéra dopliia obraz Rozoslanie
apostolov (2), ktory je umiestneny na predele.

Datovanie oltdrnej architektiry a tabulovych malieb sa v literatire postupne vyvijalo
a upresiovalo. Starsie pamiatkdrske sipisy (1969, 1973) napr. uvédzali, Ze oltér pochddza z rokov
1480-1490. Aj Cidlinskd vo svojej star$ej prdci (1975) najskér datovala oltdrnu skrifiv do 2. polo-
vice 15. storocia a az neskér (1989) posunula jej vznik spolu s tabulovymi malbami do 1. $tvrtiny
16. storodia.

Neistotu v datovani spdsobili najmé neodborné premalby, ktoré realizoval v patdesiatych
rokoch 19. storoéia Jozef Béda. Vysledky prace tohto miestneho maliara ohodnotil V. Miskovsky vz
v roku 1879 ako ,zdsahy hraniciace s vandalizmom.”

Bédove premalby naozaj vyrazne stazuji definitivne prisidenie autorstva tychto obrazov.
Napriek tomu sa o to pred ¢asom pokdsil A. C. Glatz (1987), ktory oznadil za ich pravdepodob-
ného autora Maistra tabdl zo StraZok, maliara, ktory pésobil v spisskej dielni (mozno v Kezmarku)
v 2. a 3. desafroéi 16. storocia. Svoje kompozicie preberal zo starsich domécich diel a z grafickych
listov najmd nemeckych majstrov.

Podla Glatza mohol maliar napr. pre obraz Snimanie z kriza pouzit grafické predlohu H.
Baldunga-Griena z roku 1505 - list G. 64. Pre Premenenie Pdna mu mohol poslizZit ako vzor
drobny graficky list z roku 1509. Na tabuli so sv. pustovnikmi Pavlom a Antonom prevzal Direrovu
kompoziciu z roku 1502-B. 107. Scénu s pochovdvanim sv. Pavla Pustovnika zrejme poznal od
Majstra svétoantonskej legendy v Spisskej Sobote. Pre dva obrazy z legendy o sv. Jdnovi
Almuznikovi mu poslizili za kompoziéni predlohu rovnaké obrazy z levoéského oltdra sv. Mikulé-
$a z roku 1507 a pre postavu sv. Jana Krstitela nasiel vzor v grafike M. Schongauera - list B. 54.
Je pravdepodobné, Ze i pre vyjav Ulozenie do hrobu, resp. dalsie obrazy, sa ndjdu grafické predlohy.

Nie prili§ vysokd Groven tychto malieb priviedla opaf Glatza (1987) na myslienku, Ze tento
oltdr nemusel byt pévodne uréeny pre farsky kostol v Bardejove, ale skér pre iny, mensi kostol, ¢i
kaplnku v meste alebo na okoli.

V 1. tretine 16. storoia dejiny Bardejova skutoéne zaznamendvaiji jednu zdvazni udalost,
stvisiacu s reformadnym pohybom, ktord mohla spdsobit aj isté presuny cirkevného mobilidra.
V roku 1527 totiz doslo k vyhnaniu mnichov augustinidnov z mesta - Gdajne pre ich ,nedlachetny
a skazeny Zivot” (Jankovi¢, 1975). Kl&storny komplex na dlhsiu dobu osirel, v budove kldstora bola
neskér zriadend sypka. Pravdepodobne v tom case sa z kld3torného kostola do poddanského
Hervartova dostal maly prenosny oltérik z roku 1514, ktory sa dnes nachédza v Budapesti. Je
pozoruhodng, ze A. C. Glatz (1987) pripisuje tento oltdrik, préve tak ako oltdr vo farskom kostole,
dielni Majstra tabdl (oltdrov) zo Strazok.

Maliarska vyzdoba oltdra Piety v Bardejove vychddza z ikonografického programu,
ktorého centrom je plastickéd skupina Bolestnej Matky so svojim mftvym Synom v ndruéi. Pri
otvorenych pohyblivych kridlach na slévnostej strane ho doplfiajt dva vrchné tabulové obrazy
s vyjavmi, ktoré spominanej scéne bezprostredne predchddzaju, resp. po nej nasleduji - Snimanie
Péna z kriza a UloZenie Péna do hrobu. Dalsie dva vyjavy - Premenenie Péna na hore Tébor (viavo
dole) a Svéity Rochus s anjelom a v pozadi so sv. Sebastianom (vpravo dole) - tito zékladnd schému
zdanlivo nelogicky nard$aji. Zaradenie scény Premenenia, v ktorej sa Kristus objavuje v nebeskej
sléve spolu s Mojzisom a Elid3om, malo pravdepodobne sluzZif ako protivdha k smutnym udalostiam
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na Kalvarii a na posilnenie veriacich. Umiestnenie obrazu sv. Rocha na vyznamnom mieste zasa si-
viselo s funddciou oltéra. V starej literatire (Kuzma, 1930) sa totiz uvddza, Ze okolo Oltdra Piety
vo farskom kostole sa zdruZoval spoloénéy cech murdrov a kamendrov, ktory uctieval ako svojho
patréna sv. Rocha.

Obrazy na vonkajsej strane otoénych kridel a na pevnych kridlach, ktoré st na oltéri
viditelné v péstnom obdobi cirkevného roka, predstavujd hagiografické vyjavy z pustovnickeho Zivo-
ta a postavy svétcov, ktoré reprezentuji témy muéenictva a najmd milosrdenstva a ldsky k bliznemu.

Dve vrchné malby na zavretych pohyblivych kridlach &erpajd német z legendy o sv. Janovi
Almuznikovi. Na prvej rozddva tento svatec zhromazdenym Zobrékom peniaze a postava vedla
neho im na papieri ukazuje, kolko si z mesca méZu zobraf. Na druhom obraze sv. Jdn Almuznik
vstdva z hrobu, v ktorom bol pochovany s dvoma biskupmi a kajicnej cudzoloZnici poddva papier,
na ktorom je napisany jej hriech. Zarovef jej hovori, aby ho Gplne vyznala, lebo len tak dosiahne
odpustenie a rozhredenie.

Dve spodné malby na pohyblivych kridlach zndzorfiuji etapy zo Zivota sv. pustovnikov
Antona a Pavla. Na prvom obraze je sv. Anton na ndvsteve u sv. Pavla tesne pred jeho smrfou, na
druhom je zobrazené pochovdvanie sv. Pavla Pustovnika do hrobu, ktory bol vyhrabany levmi.

Na hornych obrazoch pevnych kridel oltéra st namalované postavy svétcov - vlavo sv.
Michal Archaniel so sv. Janom Krstitefom a vpravo sv. Zofia Rimska, kresfanské vdova po zémoznom
Milén&anovi, s tromi dcérami Fides, Spes a Caritas (Viera, Nédej a Léska), s ktorymi bola pre vieru
na zadiatku 2. storo¢ia mu&end a popravend.

Ako zivé priklady prakticky prejaveného milosrdenstva a lasky k bliznemu sa na dvoch
spodnych obrazoch pevnych kridel predstavujd dvaja svati lekéri a muéenici Kozmas a Damidn
(Rusing, J.-Zervan, M., 1994).

Oltér Piety z Baziliky sv. Egidia v Bardejove je jednym z tych oltdrov, ktoré sa niekolko
storo¢i uchovali na svojom pévodnom mieste. Podla Gdajov kanonickej vizitdcie z roku 1813 patril
minimdlne od poéiatkov protireformdcie v meste medzi pét oltdrov (z celkového poétu trindstich),
ktoré mali v strede svojej menzy uloZené portatilium (tabulku s relikviami svatych) a preto sa pri nich
aj CastejSie sloZili svaté omse.

V. Miskovsky uZ v roku 1898 (vo svojom Memorande v zdujme zachovania a ochrany
chétrajicich ndrodnych pamiatok) napisal, Ze ,stredoveké malby na oltari Bolestnej Panny isty
diletantsky maliar ... tak znehodnotil, Ze Gplne stratili svoj umelecky vyznam.” Tento bardejovsky
oltar vtedy dokonca zaradil do skupiny definitivne zni¢enych pamiatok Uhorska.

Popis stavu drevnej hmoty a polychrémie boéného oltdra pred redtaurovanim

Stav drevnej hmoty archy nebolo mozné charakterizovat ako uspokojivy. Boli tu viditelné
poskodenia spdsobené vplyvom zosychania dreva, mechanické poskodenia (odery na hrandch,
dierky po klincoch, pripinackéch a pod.) a poskodenia spésobené poZerkami drevokazného
hmyzu. Prakticky po celom povrchu archy boli viditelné pomerne husto koncentrované vyletové
otvory tohoto hmyzu. UZ na prvy pohlad bola archa viackrét opravovand. V depozite chrdmu sa
nasla aj pévodnd ornamentdlna vyzdoba archy - baldachyn, umiestneny nad stsosim Piety, ktory
bol vo velmi zlom stave. Mnohé ornamenty boli poldémané, niektoré asti chybali. Baldachyn bol
taktiez silno napadnuty drevokaznym hmyzom, ktorého pozerky Uplne zdegradovali drevni hmotu,
ktord bola sidrznd len pod povrchom polychrémie.

Nadstavec pochddza z roku 1891 a vyhotovil ho pravdepodobne Méric Hélzel. Bol na-
padnuty drevokaznym hmyzom a povrch jeho drevnej hmoty bol narudeny vyletovymi otvormi tohoto
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hmyzu a jeho pozerkami. Ornamenty boli poldmané, niekde chybali. Nadstavec nebol v sdrznom
stave vplyvom zosychania drevnej hmoty.

Drevnd hmota predely bola zachovald. Jej nosné ¢ast bola taktieZ prerobend do dnednej
podoby pravdepodobne Méricom Hélcelom v roku 1891. Ponechal len tabulovid malbu, ktord
vsadil do prednej éasti predely. Stopy po vyletovych otvoroch drevokazného hmyzu a jeho péso-
beni boli na tabulovej malbe vytmelené, pripadne prekryté hrubym nénosom premalby. Pésobenie
drevokazného hmyzu na novej vydreve predely je ojedinelé.

Stav polychrémie oltdrnej skrine bol pomerne zachovaly. V minulosti bola polychrémia
tmelend a premalovand nezndmym autorom. Pred realizaciou redtaurdtorskych prac bola sidrzng,
mierne krakelovand. Jej poskodenie bolo vacsinou mechanického charakteru, prejavujiceho sa
oderkami polychrémie na hrandch oltdra a v znaénej miere k jej poskodeniu prispelo aj silné
pdsobenie drevokazného hmyzu.

Polychrémia na ornamentdlnej vyzdobe bola vo velmi zlom stave. Po celom povrchu bola
popraskand a viackrat premalovand a prezldtend.

Polychrémia nadstavca bola taktiez v zlom stave. Popraskand, uvolnend, na mnohych
miestach opadand. V minulosti bola opravovand, tmelend a miestami dozlacovand na poliment.
K poskodeniu polychrémie prispelo aj poskodenie drevnej hmoty, jej zosychanie, pdsobenie drevo-
kazného hmyzu a pod.

Tabulovd malba na predele bola v minulosti farebne upravovand (M. Hélzel2). Je
popraskand, nesidrznd, &iastoéne vytmelend a neodborne retudovand. Pri jej prieskume boli
pouZité nevhodné postupy na zistenie vrstvenia premalieb, ¢im na miestach prieskumu bola siatd
malba aZ na podlozku.

Na polychrémii celej architektiry oltdra bol hruby ndnos $piny a prachu.

Kamennd hmota sisosia bola vo velmi zachovalom stave. Poskodend bola len na prstoch
ndh Krista.

Polychrémia sisodia bola pomerne zachovald. Popraskand, na mnohych miestach uvol-
nend, viackrdt premalovand hrubymi vrstvami olejovych farieb. Povrch celej plastiky bol pokryty
hrubym nénosom prachu a $piny.

Popis tabulovych malieb

Tabulové malby na kridlach oltéra boli pred restaurovanim v pomerne zachovalom stave.
Boli uz v minulosti farebne upravované. Povrch malieb bol pod vrstvou stmavnutého laku, ndnosmi
$piny a prachu.

Pravé predné kridlo oltdra - obojstranne malované:
Prednd strana: 1. Snimanie JeZida Krista z kriza

2. Premenenie Pdna na hore Tdbor
Zadnd strana: 1. Sv. Jan Almuznik rozddva almuznu

2. Sv. Anton Pustovnik so sv. Pavlom Pustovnikom

Lavé predné kridlo oltdra - obojstranne malované
Prednd strana: 1. Ukladanie Jezisa Krista do hrobu

2. Sv. Rochus s anjelom
Zadnd strana: 1. Sv. Jan Almuznik vstdva z hrobu

2. Smrt sv. Pavla Pustovnika
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Pravé zadné kridlo Lavé zadné kridlo
1. Sv. Michal Archaniel a sv. Jan Krstitel 1. Sv. Zofia Rimska s tromi dcérami
2. Sv. Kozma 2. Sv. Damidn

Predela oltdra - doska s ndmetom Vyslanie dvandstich

UZ pri vizudlnej obhliadke sme mohli konstatovaf, Ze tabulové malby oltéra si silne
poskodené: - destrukcia drevenej hmoty &ervotocom
- silne stmavnuty lak obrazov
- premalovanie vyjavov takmer na 100% plochy
- uvolfiovanie a opaddvanie farebnej vrstvy Supinovitym spbsobom.

Na predele sa uZ pred redtaurovanim nachddzali dve sondy (skisky na odstranenie
premalby). PouZitim nevhodného rozpustadla bol sondami odstrdneny aj origindl. Viditelné bola
spodnd kresba 3tetcom ciernou farbou na kriedovom podklade.

Pred restaurovanim sa nachddzali sondy edte na obrazoch Sv. Damidn a Smrf sv. Pavla
Pustovnika.

Prieskum a priebeh restaurovania tabulovych malieb

Sondézny a fyzikdlno-chemicky prieskum potvrdil premalby velkého rozsahu:

- niekolkondsobné prekrytie zlatenych pozadi tabdl a rdmov

- premalovanie rémov - zadné strany

- vyhotovenie novych rdmov v 19. storodi (1891, M. Hélzel, oprava oltéra)

- vrstvu silne stmavnutej lakovej vrstvy.

Drevené podlozky tabulovych kridel boli silne narusené pésobenim drevokazného hmyzu.

Jednotlivé profilované listy na kridlach oltdra boli rozsudené, v spojoch popraskané.
Kovanie na kridlach oltéra bolo nepévodné, zhrdzavené.

Na zdklade redtaurdtorského prieskumu a poZziadaviek formulovanych v Zdmere a zésa-
ddch na redtaurovanie predmetného oltéra a podla schvaleného Ndévrhu na restaurovanie boli na
bo&nom oltdri vykonané tieto restaurdtorské prace:

- oltér bolo potrebné oéistit od hrubych ndnosov $piny a prachu. Po o&isteni a upevneni
polychrémie boli odstrénené sekunddrne premalby a retuie

- po petrifikovani drevnej hmoty chybajice Easti oltdrnej ornamentdlnej vyzdoby boli dore-
zané do lipového dreva (baldachyn nad sisosim)

- mensie Ubytky drevnej hmoty boli dotmelené drevotmelom. Pri lepeni jednotlivych Zasti
oltdra bolo pouzité lepidlo Epoxy CHS 1200 alebo disperzné lepidlo na drevo

- chybajica polychrémia na architektire oltéra, kridlach s tabulovymi malbami a susosi -

Piety bola doplnend kriedovanim

- retu§ bola vykonand technikou ndpodobivej retuse. Pri zldteni bola pouzitd technika
zlétenia na mat (mixtién) alebo na lesk (poliment)

- polychrémia sisosia Piety bola po odstréneni sekunddrnych premalieb dokriedovand.

Prsty na nohdch JeZia Krista boli dotmelené v hmote, ktorej $truktira bola podobné
povodnému materidlu. RetuSe na sdsosi boli zrealizované technikou ndpodobivej retuie
akvarelovymi farbami a farbami zn. Maimeri restauro. Bolo vyrie$ené statické zabezpeéenie oltdra
pri jeho osadeni a zdvesny systém kridel oltdra.
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Na tabulovych malbdch boli vykonané tieto prace:

- upevnenie uvolnenych &asti kriedového podkladu a farebnej vrstvy (Plextol B500)

- odstrdnenie depozitov $piny a prachu

- odstrdnenie premalieb z 19. storo¢ia - malovand vrsiva, zlatené pozadie, rémy
(celosolve, lakovy benzin, etylacetdt, etylénglykol, izopropanol)

- stenenie stmavnutej lakovej vrstvy

- odstrdnenie sekunddrnych tmelov z 19. storoéia

- ochranné lakové ndtery nanésané medzi jednotlivymi pracovnymi postupmi

- petrifikovanie drevenej hmoty dosiek a rdmov (Solakryl BMT)

- vytmelenie poskodenych éasti drevenej hmoty

- stabilizovanie drevenej hmoty odlah&enou parketdZou na doske predely oltéra

- vytmelenie poskodenych kriedového podkladu (kriedovy emulzny tmel)

- vytvarné scelenie poskodenych Easti farebnej vrstvy napodobivou $truktirou odlisitelnou
retusou akvarelovymi farbami a farbami zn. Maimeri restauro

- scelenie drobnych poskodeni zlatom muselgold

- nanesenie zdvereénej lakovej vrstvy damarového laku s pridanim véelieho vosku.

Vyhodnotenie restaurdtorského zésahu

Oltdr a susosie Piety bol pred restaurovanim vo velmi zlom aZ schdtralom stave. Zdmerom
redtaurovania bolo hlavne prinavrdtit oltaru jeho pévodny slohovy a vytvarny vyraz.

Restaurdtorsky prieskum analyzoval stav diela, zhodnotil zésahy z neskoriieho obdobia
a uréil restaurdtorsky a metodicky pristup k obnove stredovekej pamiatky.

Najva&sim nevhodnym zdsahom, ktory zakryval a degradoval kvalitu pamiatky bola ne-
odbornd premalba z polovice 19. storocia. Ta zakryvala pévodné kompozicie takmer na 100%
plochy. Po odstréneni premalby a dalSich zédsahoch bolo odkryté pévodné vytvarné riesenie oltéra
(pdvodnd farebnost sisosia, farebnost a kompozicia tabulovych malieb, vyzdoba rédmov kridel,
pdvodné zlatenia, pévodnd technika malby - tempera).

Vietky postupy restaurdtorskych prdc boli pisomne, graficky a fotograficky dokumentované.

Pri restaurovani boli akceptované aj opravy a rekonstrukcie poskodenych &asti oltdra
(predela, neogoticky $tit, rdmy jednostranne malovanych kridel z konca 19. storoéia).

Odstranenim premalieb a sten$enim tmavej lakovej vrstvy sa kompozicie stali jasne Eitatel-
nymi, ¢o ddva priestor na ich umeleckohistorické a ikonografické skimanie.

Vsetky postupy restaurdtorskych prdc boli pisomne, graficky a fotograficky dokumentované.
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SUMMARY

The Altar of the Doleful Virgin Maria placed in the north aisle of St. Egidius basilica in Bardejov (East
Slovakia) created in about 2nd-3rd decade of 16th century. Its central stone sculpture Pieta (1st third od 15th
century,) belonging to the most valuable gothic ones all over Slovakia, was made -according A. C. Glatz-
probably by Master of the Panels from Strdzky.

The lecture pays attention to the history of above mentioned altar, to the precise description of its condition
before restoration, as well as complete restoration research, circumstances of its course and appraised the state after it.
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TRAKTAT O RESTAUROVANI OLTARA SV. JURAJA

Z RiIMSKO-KATOLICKEHO KOSTOLA SV. JURAJA VO SVATOM JURE
Prof. akad. soch. Jozef Porubovié, spoluprdca Mgr. Magdaléna Brdzdilovd

(Obrazové priloha str. 83)

Zékladné Gdaje o pamiatke:

Ndzov pamiatky: Hlavny oltér sv. Juraja
Cislo pamiatky v UZKP: 55/184
Umiestnenie pamiatky: V presbytériu rimskokatolickeho kostola sv. Juraja

z konca 13. stor (tzv. horny kostol), Svéty Jur

Tak, ako je kvalita kazdej umeleckej tvorby preverovand &asom, tak aj existencia zredtaurované-

Oltdr sv. Juraja z rimsko-katolickeho kostola sv. Juraja vo Svétom Jure.
Stav pred restaurovanim

ho diela v ¢ase, ktory uplynul od sa-
motnej realizdcie redtaurdtorskych
prdc nesie v sebe informdcie o autorovi
- re$faurdtorovi, o jeho schopnosti ché-
pania dobového origindlu, o jeho zno-
lostiach historickych technik a techno-
l6gii, ale tiez o samotnom tvorcovi ori-
gindlu, v neposlednom rade o znalos-
tiach restaurdtora, o materidlovej sklad-
be a pdvodnej funkcii diela.

Vysloveniu metédy a metodiky res-
taurovania predchddza podrobny res-
taurdtorsky vyskum na zdklade ktorého
reStaurdtor navrhuje mieru a rozsah
redtaurdtorského zésahu a po schvdle-
ni ndvrhu prisluSnym orgénom pamiat-
kovej ochrany redtaurdtor sa stdva i au-
torom dal3ieho vnimania a pésobenia
diela na divéka. Zdrovei ako z&-
chranca hmotnej podstaty pamiatky
a jej povrchovych zloZiek je restaurd-
tor aj garantom prediienio Zivotnosti,
a tym sa fiez stdva v sikoli zloZiek pa-
miatkovej ochrany aj jednym z tych,
ktori vyznamnou mierou prispievaji
k ochrane ndsho kultirneho dediéstva
pre budice generdcie.

Restaurdtor sa teda zhostuje velmi
zodpovednej Glohy, pretoze &as, ktory
plynie od ukonéenia restaurovania,
preveruje vietky jeho analyzy a mysli-
enky syntézy o skimanom a restauro-
vanom artefakte, odokryva mieru pocho-
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Maiitel a uzivatel pamiatky: Rimsko-katolicky farsky drad Svéty Jur

Datovanie a autor: r. 1519, nezndmy rakisky sochér
(ndlez signatiry AP - pravdepodobne okruh dielne Antona
Pilgrama [2])
Materidl: Tesany kamefi - jemnozrnny vdpenec
Rozmery: Vyika 600 cm, max. $irka 338 cm, max. hibka 45 cm.
Redtaurdtorské prace: Prof. akad. soch. Jozef Porubovi¢
Umelecko-historickd &asf: PhDr. Zdenék Vdacha

penia diela v dobovom kontexte a histo-
rickych sovislostiach v ramci lokality v kfo-
rej dielo vzniklo, o samotnom zaddvate-
lovi, & objedndvatelovi, pre ktorého dielo
bolo vytvorené.

S&m autor redtaurovania obhaju-
je svoje zdsahy v rémci odovzdavacieho
a preberajiceho konania (u nésho oltdra
sa konalo dfia 28. méja 1992 komisio-
ndlne). Restaurdtor ale ostdva stdle v spo-
jeni s dielom, preveruje si vklad ¢&i kvalitu
svojho odborného zdsahu, technologickd
Groveri vykonanych prdc vo svetle a moz-
nostiach chépania platnych metéd i me-
todiky restaurovania, ale aj vtedajich
materidlovych mozZnosti a technologic-
kych postupov.

S odstupom viac ako 12 rokov
sa vraciam k prdci, ktord zaberd v mojej
restaurdtorskej praxi, ale i v praxi ako vte-
dajSieho pedagéga na Katedre restauro-
vania umeleckych a historickych pamia-
tok Vyso-kej $koly vytvarnych umeni vy-
znamné postavenie jednak preto, Ze ide
o ojedinely, svojou kvalitou unikétnu vy-
tvarnG pamiatku, ale aj preto, Ze zdujem
odbornikov a verejnosti o toto kamenoso-
chdrske dielo s bohatou skulpturdlnou
a dekorativnou ornamentdlnou vyzdobou
je vieobecne zndmy uz od 19. stoia. Ho-
ci o tejto pamiatke bolo publikovanych ve-
la odbornych préc (J. Kélman, F. Kresdk, J.
Pavel a dal3i) edte stdle ostévaji nezodpo-
vedané niektoré podstatné otdzky o jej

Oltdr sv. Juraja z rimsko-katolickeho kostola sv. Juraja

vo Svétom Jure. Stav po restaurovani
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inferpretdcii z hladiska umelecko-historického vyhodnotenia, definitivneho zaradenia oltéra v kontexte slo-
venského dejepisu vytvarného umenia a v stredoeurépskom kontexte vébec.

Tieto otdzky nastolil prave v rokoch 1989-1990 vykonany restaurdtorsky vyskum diela. Zistené
skutoénosti - ndlezy dvoch népisov datujicich pamiatku do roku 1519, nadrinuté a vyslovené ndzory
o autorstve na zdklade nélezu inicidlky AP, dévaji moznosti dal3ieho hlbsieho skimania a zhodnotenia
vytvarno-architektonickych hodnét pamiatky. V rémci vyskumu vykonané kompardcie historického mate-
ridlu, najmd viak poukazy na cetné pribuzné kamenné oltdrne celky v susednom Rakusku, menovite
potom v nedalekej Viedni (oltdr sv. Valentina - Arcibiskupsky paldc Vieder, okolo r. 1510; oltér sv. Anny
tamtieZ, okolo r. 1512; oltar sv.Barbory - Diecézdlne mizeum Viedef, okolo r. 1510; oltdr v Mariastie-
gen, okolo 1520; oltar v hradnej kaplnke v Dierndorf, okolo 1518 a dal$ie), celkom jasne poukdzali na
fakt, Ze svatojursky oltdr, ktory vznikol v tom istom &asovom horizonte, je précou importovanou k nédm
z Rakiska na objedndvku pénov z Jura a Pezinka. Oni boli vlastnikmi Svétého Jura a patrili zérover k jed-
nému z najmocnejsich rodov v severozdpadnom Uhorsku (patril im v tej dobe i hrad a obec Devin, kde
sa pri vyskumoch realizovanych v 70. rokoch 20. stor., akad. mal. A. Leixnerom, nasiel v sekunddrnom
umiesteni na severnej stene prieéelia rimsko-katolickeho kostola neskorogoticky kamenny vapencovy,
polychromovany relief s ndmetom Krista na hore Olivovej, tiez datovany do obdobia zaciatku 16. stor,,
sochdrskym rukopisom je pribuzny vyssie uvedenym rakdskym oltérom, ako aj kazatelnica kostola v Pezin-
ku s obdobnou ornamentdlnou vyzdobou.

Zostdva tiez zhodnofif viaceré zistené dobové restaurdtorské zésahy (ndlez asi 20 datovanych
ndpisov o renovdcii oltdra, u niektorych ndjdeme aj tdaje o mene realizdtora obnovy) a rozsah a mieru
negativneho & pozitivneho zésahu do origindlu oltdrneho komplexu.

Umelecko-historické Gdaje o diele

Z hladiska umelecko-historického hodnotenia oltar charakterom architektonickej vystavby
a sochdrskej vyzdoby zaradujeme medzi pamiatky obdobia prechodu gotiky k renesanénému chapaniu
tvorby. PreZivaju v fiom rezidud architektonickej skladby gotickych kridlovych oltdrov (goticka zostava -
z8kladnd schéma a chépanie jednotlivych scén zostéva u drevenych kridlovych oltdrov dlhodobo
nemennd) s pouzitim prevaznej $truktiry renesanénych tvaroslovnych ornamentdlnych dekorativnych
prvkov.

Reliéfna sochdrska vyzdoba archy s kridlami, zobrazend s krajinnym prostredim v jednotlivych
vyjavoch nachddza paralelu s tvorbou tzv. Podunajskej maliarskej skoly.

| volne stojace skulptiry dvoch svatcov - sv. Kristof a sv. Leonard - a dvoch svétic - sv. Katari-
na, sv. Barbora- najmd sochdrskym pojednanim drapérie, ktord vytvara bohaté zalamované zahyby, eso-
vitym prehnutim tela skulptir, sochdrskym prejavom tvdrovych asti - vysoké klenuté elo, posadenie o,
drobny nos a tenké pery, si typicky gotické. Horizontdlne €lenenie etdZi oltéra rimsami zdobenymi
vajcovcom a perlovcom, vertikélne stipiky-pilastre zdobené rozvilinovym tzv. vézovym a rozvilnovym
ornamentom, festény tvorené listovymi Gponkami oZivené motivom hrozna a hrusiek, dominujé a predsta-
vuji v prvom pléne pohladu na oltérny celok renesanéné tendencie tvorby.

Oltér je komponovany horizontdlne ako StvoretdZovy a pafosovy vo vertikélnom &leneni jednot-
livych poli, ktoré si dané delenim prvej etdze - predely. V strednej asti predely bol umiestneny reliéf
Klafiania Troch Krdlov, ktory odstranili v sivislosti s Gpravami oltérnej menzy a umiestnili ho do juznej Casti
svétyne. Po oboch strandch s6 v predele situované reliéfne scény zo Zivota Krista: Narodenie Péana a Utek
do Egypta. Reliéfnu vyzdobu predely doplfia motiv véz na deliacich paneloch s profilovanou pétkou
a rimsa tvorend ornamentom vajcoveca a perlovca. Druhd etdz oltdra, teda archa s kridlami, nesie
centrdlny reliéfny vyjav sv. Juraja zabijajiceho draka a na kridlach 3tyri reliétne scény zo Zivota svétca -
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Mugenie sv. Juraja, Zazraéné zostipenie sv. Juraja z kotla, Statie sv. Juraja a Ricanie modly sv. Jurajom.
Na krajoch tejto etéZe volne stoja na rimse skulptiry sv. Kristofa prendsajiceho Jeziska cez rieku a sv.
Leopolda. Vietky oltérne reliéfne vyjavy sa odohrévajd v krajinnom prostredi.

Takmer v $tvorcovom poli nadstavea oltdra v tretej etdzi je situovand mnohofigurdina kompozicia
(12 figdr) s vyjavom zndzorfiujicim sv. Juraja pred cisdrom Dioklecidanom. Na oboch strandch reliéfu so
na rimse situované skulptiry sv. Katariny a sv. Barbory a volne stojace stlpiky previazané k architektire
oltéra renesanénymi festénmi s listovou ornamentikou doplnenou motivom hrusky a vinnej révy.

Oltérnu architektiru ukonéuje tvrtd etdz, v ktorej je v polkruhovom ukonéeni situovany reliéf
s vyjavom Mucenia sv. Sebastigna. Skulptira sv. Michala Archanjela je umiestnend ako vrcholové
v strede trojuholnikovej kompozicie tohto oltérneho celku.

Vo vyraze vytvarne; reliéfnej vyzdoby je viditelnd snaha sochéra po individualizécii jednotlivych
postdv, miestami pdsobiaca az pitoreskne, zmysel pre detail a Zdnrové zobrazenie scén.

Udaje o technickom stave oltara

Technicky stav oltdra bol v €ase prieskumu charakterizovany len ako ,&iastoéne naruseny” a to
s ohladom na jeho umiestnenie v interiéri. Zistené defekty bolo moZné oznadif ako uvolnenia spojov &asti
ornamentdlnej a skulpturdlnej vyzdoby, stratu stability niektorych prvkov, ich mechanické poskodenie
a chybajice asti reliétnej skulpturdlnej vyzdoby. Na celom oltéri sa nachddzal Sedy hlinkovy néter
v kombindcii s bielym.

Uvolnené a poskodené asti v désledku absencie speviiujiceho tmelu sa zistili najmé u vrcho-
lovej skulptiry sv. Michala archanjela, v &astiach volnych pilierov flankujicich nadstavec oltéra a u fests-
novej ornamentdlnej vyzdoby nad skulptirami svétic v nadstavci oltéra. Vietky chybajice a poskodené
Zasti boli podrobne popisané a zndzornené v grafickej dokumentécii oltdra v mierke 1:10, spracovanej
v rdmci restaurdtorského vyskumu.

Sonddzny vyskum oltéra obnaZil nielen mechanické poskodenia a chybajice prvky vyzdoby
oltéra, ale aj nesprévne nasadenie sekundarnych domodelovanych drobnych detailov, ktoré pochddzajd
z predchddzajicich Gprav. Vietky si podrobne popisané v pisomnej ¢asti prieskumovej dokumentdcie
a zdroved zndzomené v grafickej dokumentdcii.

Oltér mé ,stavebnicovy” charakter, do jednotlivych reliéfnych poli si vkladané volné prvky vyvi-
nuté do priestoru. Zaujimavostou je, Ze prvky su tmelené, resp. upeviiované na drevené koliky. Casf prvkov
- atriblty a ndstroje mucenia svétca - si zhotovené z dreva a pri¢lenené ku kamenosochdrskej vyzdobe.

Udaje o vysledkoch restaurdtorského prieskumu

Prieskumové prdce sa zamerali na uréenie pévodnej technologickej vystavby oltara, zistenia jeho
origindlneho vytvarno-architektonického vyrazu a zistenia rozsahu a kvality predchddzajicich restau-
ratorskych Gprav a sekunddrnych zasahov i doplnkov.

Prieskum diela vykondvany z lesenia umoznil prakticky neobmedzeny pristup a kontakt so
skdmanymi Eastami oltdrneho celku. Realizovany bol vizudlnou metédou i za pomoci pouzitia umelého
svetla réznej intenzity, jednak metédou sondéze na architektire a sochdrskej vyzdobe oltdra. Zdroven sa
odobrali aj vzorky na vyhodnotenie petrografického rozboru kamefia a chemického rozboru tmelov.

Udaie a zistenia prieskumov s6 zahrnuté do podrobného protokolu restaurdtor-ského prieskumu
(ndlezovd sprdva), v ktorom sa uvddza presnd lokalizacia nélezovych situdcii s popisom zisteni v jedno-
tivych sondach na architektire (60 realizovanych sond), jednotlivo na reliéfoch (62 sond) a skulpturdlne;
vyzdobe (23 sond). Osobitne si popisané ndlezy ndpisov, z ktorych najzdvaznejsie si v polkruhovom
ukonéeni na zadnej strane oltéra- 4 ndpisy: tesany z r. 1614, ndpis zaéinajici pismenom G, u ktorého
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s0 ostatné 2 riadky necitatelné, cierny ndpis ED LAVNTIVS a ndpis z roku 1943 o oprave kostola s menami
murdrov, murdrskych uéiov a stavitela, ktory v r. 1943 opravu viedol. V nadstavci na zadnej strane sa
nachddzali opdt Styri ndpisy s détumom renovacie a menami renovétorov - Vondraschek Reno: 1928,
Vagner L. 1844, RE: Joa Kohdnek 1829, Mike$ Frantisek, Maliar 1920. Najzévaznejsim ndlezom bol tesany
ndpis na rimse archy ndjdeny hned' dvakrét. Spresiiuje vznik oltdra a jeho vrodenie do roku 1519 a inicidly
AP, kioré si davang, ako sme uz spomenuli, do sivisu s autorstvom oltdra do okruhu dielne Antona Pilgrama
z Viedne (pdsobil na Déme sv. Stefana). Nachddzame tu i ndpis z roku 1753, kedy prebehla barokizu-
jUca Oprava oltdra a v rdmci nej boli vetky si&asti oltdra prezldtené a opatrené novou polychrémiou.

Tieto ndpisy poznal uz i realizdtor Gpravy oltéra z roku 1920 Jindfich Capek, ktory napisal sprd-
vu o odefreni oltdra, v nej viak neinterpretuje ndpisy, nerozoberd ani Urovefi a vyraz babarokizujicej
Gpravy oltdra. Na murovanej architektire podstavca a arche s kridlami sme zistili dal3ich é népisov vztahu-
jucich sa k renovdcii, z nich za zmienku stoji ndpis Varga Reszo 1920, inicidly HF 1602, r. 1590 a 1690, Kav-
ka J. sochaf Praha Bfevnov 1920 a mnohé dal$ie ndpisy realizované tesanim, rudkou a farbou na zadnej
strane oltéra. Mnohé z tychto ndpisov bude nutné po selekcii odstranif ako nevhodné, devastujice dielo.

Z nélezov vyskumu vyplyva, Ze oltdr bol v dobe svojho vzniku uZ pred zloZenim jednotlivych
blokov (celkove je ich 38) polychromovany a zlateny. Po kompletizécii oltdra boli jeho spary zatmelené
a spoje retuSované. Na kamefi oltdra bol prakticky v celom rozsahu aplikovany kryci néter svetlobézovej
farby, ktory je Struktirou a farebnostou blizky origindlu kamenného materidlu. Podobnd charakteristiku
mozno stanovit aj v pripade tmelov, fieto mali svetlobéZovi farbu, jemnozrnnd 3truktiru zhotovend
zmieSanim sadry a vdpna,tiez s pouzitim kriedy, ako pojivo bol pridévany kazein (mlieko, tvaroh 2), ale
aj pojivé polysacharidového typu (prirodné gumy, 3krob).

Za G&elom zvydenia vytvarného vyrazu oltdra a akcentovania vybranych éasti vyjavoy, autor
polychromoval inkarndty postév (tvdre, ruky) a zvyraznil Usta, obocie a dal3ie detaily postav. Zlatenie sa
nachddzalo na éastiach architektiry oltdra, odevoch postdv. U centrdlneho vyjavu sa uplatiiuje zldtenie
na defailoch vystoje, postroji kofia a viade u reliéfov na vlasoch sv. Juraja. Prieskum naznadil, Ze
barokizujica Gprava z r. 1753, ktord vychddzala zo starsieho stavu oltdra, bola Uplne odstrénend spolu
s dal$imi ndslednymi Gpravami v roku 1920, takZe ju nepozndme. Isté je viak, Ze pri barokovej Gprave
doslo k odstrdneniu renesanénej menzy a Gprave priestoru pre tabendkulum v strednej nike predely, vtedy
odstranili i figurdlnu vyzdobu - reliéf Klafiania Troch Krélov a vysekali drazky pre drevend plentdz.
Zéroven doslo k prezldteniu oltéra v bliZsie neuréenom rozsahu, chybajice detaily boli doplnené sédrou.
J. Capek vo svojej pisomnej sprave z roku 1920, zdokumentoval ciastoéne i Gpravy z r. 1829, kedy bol
oltér znovu prezldteny na glejovi kriedu a toto hrubé zldtenie potladilo jemni kamenosochdrsku
modeldciu oltdra. V tom istom roku osadili do vyklenku predely tiez nové taberndkulum.

V &ase renovdcie oltdra, v r. 1920, bola este zachovand barokovd menza so schodikmi, ktor(
neskdr v r. 1942 odstrénili a nahradili kamennym obetnym stolom, zachovanym dodnes.

Restaurovanie z roku 1920 bolo razantné, mokrou cestou sa odstrdnili ndnosy polychrémie,
ndterov a zldtenia za pouzitia [Ghu a kamefi bol nésledne speviiovany fludtom. Tento zdsah mozno
nazvaf ,puristickou” Opravou, ktor( vystriedala Gprava z 50.-60. rokov 20. stor., v rdmci nej bol cely
oltér opatreny neodbornym az diletantskym hlinkovym 3edobielym néterom.

Udaje o névrhu a koncepcii reitaurovania

Névrh a koncepcia restaurdtorského zasahu vychddzala z poznatkov ziskanych vlastnym vysku-
mom a z programu formulovaného v Zdmere na restaurovanie pamiatky, ktory vypracoval vtedaisi Kraj-
sky Ustav $tdtnej pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody Bratislava v marci roku 1989. V fiom bola
vyslovend poZiadavka prezentdcie umeleckého diela ako nadregiondlneho vyznamu a umeleckej kvality.
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V miere, ako to dovolovalo dochovanie diela, priblizovali sme sa k prvotnému stavu a vyrazu pamiatky
s dérazom na zachovanie a prezentdciu polychrémie a zldtenia. Kondtatovali sme, Ze len Zast
sekunddrnych doplnkov je technicky a vytvarne vhodnd a teda je aj predmetom ochrany, nakolko, ako
bolo uZ uvedeng, v r. 1920 boli starSie Gpravy v podstatnej miere odstrénené. Preto sme sa rozhodli
odstranif tie GOpravy, ktoré si pri vnimani diela najviac rusivé, vrétane odstrénenia celoplo$ne
aplikovaného nevhodného hlinkového néteru. Na odstrénenie boli uréené i deformujice a samovolne sa
oddelujice sekunddrne prvky. Ndlezy ndpisov boli uréené na konzervdciu.

Ndvrh uvddza vzhladom na stav artefaktu Gpné domodelovanie chybaijicich prvkov za G&elom
dosiahnutia sceleného vytvarného vyrazu a zachovania ikonografickych danosti oltdrneho celku. Bolo
nutné navrhnif tieZ odstrdnenie novodobej menzy, ktord potierala slohovy vyraz a naruovala charakter
pamiatky ako celku. To v prvej etape redtaurovania. V ramci druhej etapy na zdéklade vyhotovenia
grafického névrhu riesenia prezentdcie pamiatky sa navrhlo plastické scelenie povrchu oltéra, tmelenie
a rekonstrukcia chybajicich prvkov v umelom kameni, ako aj retu$ polychrémie a zlatenia. Novy
podstavec oltéra sa mal realizovaf na zdklade predlozeného a schvéleného grafického névrhu.

$lo teda o konzervatorsko-redtaurdtorskd Upravu, ktord mala zvyraznif pdvodny vytvarny vyraz
pamiatky bez zbytoénych rozsiahlych rekonstrukeii a prezentovaf dielo v jeho vytvarnej celistvosti.

Udaije o restaurovani oltéra

Spréva o redtaurovani oltdra z roku 1992 zachytéva postup a technolégiu vykonanych
restaurdtorskych prdc, ako aj celkové vyhodnotenie redtaurdtorskej akcie. Restaurovanie podla
zGvereénej dokumentdcie prebehlo v silade so schvdlenym Névrhom na restaurovanie. Vzhladom k to-
mu, Ze sa oltdr retauroval na mieste, demontovali sa len tie &asti, ktoré neboli s celkom oltdra sidrzné
a skulptiry svétcov, vrétane festénov z nadstavea a bo&nych stipikov hornej rimsy.

Podla programu bola spred oltdra odstrdnend sekunddrna menza. V rémci konzervétorskych
prdc sa realizovalo &istenie oltdra od povrchovych depozitov a sekundérnych farebnych Gprav, soéasfou
tychto prac bolo i odstrafiovanie druhotnych nefunkénych tmelov a kriedovania. Vzhladom k razantnosti
Gpravy z roku 1920, kedy bol kamefi konzervovany fludtmi, bolo nutné realizovat i odsolenie kamefig,
ktorého cielom bolo ozdravenie hmoty konzervaénymi ¢inidlami. Kamefi sa po oéisteni a odsoleni ukdzal
ako zdravy a kompakiny, preto nebola nutnd jeho petrifikacia. Zohladnila sa i té skutoénost, Ze pamiatka
md interiérovy charakter, ktory jej ostdva i nadalej spolu s plnenim pévodnej liturgickej funkcie.

Z hladiska vytvarno-estetickej prezentdcie diela sa brala do Gvahy z kvantitativneho pohladu
rozsiahla Oprava oltéra z roku 1753, priéom barokové doplnky boli v rémci restaurdtorského zésahu
modifikované, pretoze sa bolo mozné detailne oprietf o analogicky plasticky detail priamo z celku so-
chdrskej vyzdoby. Odstranené doplnky z 18. storocia boli nahradené novymi, z umelého kamefa, ktory
vo svojej farebnosti a struktire korespondoval s origindlom (sadra, vépencové drf, pigmenty, Sodur a vo-
da). Celkom chybajice a vo svojej hmote GOplne rozrusené detaily (v désledku stérnutia materidlu, ¢i
necitlivého druhotného zdsahu) boli rekonstrukéne domodelované objemovou plastickou retuou v obry-
soch. Po takomto plastickom zjednoteni oltdreho celku nasledovalo jeho farebné scelenie lokdalnou
retuSou.

Retu sa realizovala v infencidch svetlosivej polychrémie tak na architektire i sochdrske;
vyzdobe. V tomto smere sa venovala velkd pozornost i retusiam inkarndtov figurdlnej vyzdoby. Retu$
oltéra mala za ciel integrélne zapojenie polychrémie do celku oltéra tak, aby sa v o najvysej moznej
miere prezentoval uceleny vytvarny vyraz pamiatky.

V rémci preberacieho konania redtaurdtorskych prac zdpisnica kondtatuje, Ze restaurdtor po
dékladnom vyskume a analyze druhotnych slohovych doplnkov realizoval préce velmi citlivo a precizne,
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pri¢om vychddzal z pévodného origindlu z roku 1519 a redpektoval barokové doplnky, najmé na skulpto-
rach. Stéasne eliminoval druhotné neorganické prvky. Domodelovacie préce boli vykonané na velmi
dobrej vytvarnej Grovni. V rdmci Upravy povrchovych zloZiek oltéra restaurdtor ponechal zistené
fragmenty polychrémie, dielo celkove predstavil ako kamefi in natura, éo najviac vyhovuje svojou jemnou
Struktirou aZ drevorezbdrskemu vytvarnému prejavu oltdra. Proporéne a vo vytvarnom vyraze dielo
ziskalo i realizdciou novej menzy, ktord vhodne dopliia goficko-renesanéné kamenosochérske dielo
vyznamnej kvality v rdmci pamiatkového fondu Slovenska.

Z dnesného pohladu na realizované prace sa sdm restaurdtor zamysla nad rozsahom restauré-
torského zdsahu, ktory bol voleny s mierou a repektovanim podoby diela v priebehu ¢asu. Z hladiska
dodrZania technologickej discipliny neboli dodnes zistené Ziadne nedostatky na oltdri, ktoré by nardsali
celistvost vytvarného vyrazu pamiatky.

Optimdlny restaurdtorsky vysledok vo vyskume a dodrZanie Gnosnej miery rozsahu zdsahu sa
dosiahol za pomoci G&innej spoluprdce restaurdtora s dal3ou profesiou, ktord participuje na restaurova-
ni a tou je historik vytvarného umenia, s ktorym bol v neustélom dialégu a ktory poméhal restaurdtorovi
rozfrif a prehibif poznatky o pamiatke, pochopit dielo v kontakte so Zirfou dobovou tvorbou a nuansami
vyvoja toho-ktorého slohového obdobia.

SUMMARY

The contribution deals with a complex restoration survey and restoration work in Slovakia with focus
on a unique gothicrenaissance altar (1519) of St. George from Roman-Catholic Church of St. George built in
the 13th century by lords from Jur and Pezinok.

In the introductory part the restorer delves into the commitment and tasks of the profession in a
correct, meaningful research activity and separate realization of works in a light of the attained technological
possibilities and visual-art gifts of the restorer, which are determining in order to find such a graphic-esthetical
presentation of the monument being restored which helps to stabilize not only the work in its matter, but by
a suitable adjustment it also highlights its original qualities in the highest possible measure. In the part that
follows a brief information is infroduced on to date knowledge of arthistorical evaluation and theoretical
interpretation of the work with a collaborating historian of visual arts.

Considered as the basis of the knowledge gained from the research is a finding of the inscription from
1519 on the basis of which it was possible to precisely define the year of the altar and the finding of AP
signature that allows, together with introduction of the comparative material of relative altars, to voice a -
presupposition that this was the altar imported from Austria, most probably from the vicinity of A. -
Pilgrim’s workshop.

Afterwards, the author of the restoration work presents the results of probe researches and a -
proposal of the Concept of the restoration intervention. By evaluating secondary interventions, a form of such
a presentation is chosen that draws near, in the highest possible measure, to the visual expression of the
original work, while the fragments of th e baroque modification of the altar are preserved. The altar’s
appearance is improved by eliminating inept purist-almost dilettante adjustment from the year 1920,
1950’s and 1960’s.

The result of the restoration presentation is the work which-in its visual-art expression-corresponds
to the criterions that enforce quality of restoration creation od contemporary days and integral integration of
this unique stone-statue work in a well-knit expression info the complex of the historical object.
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VHKOST VZDUCHU A UMELECKE DiLO
Prof. Ing. Miloslav Némecek, DrSc. - Ing. Petr Bedndf
CVUT Praha, Fakulta elektrotechnickd
(Obrazovd priloha str. 84-87)

1. Uvod.

Zavazné vlivy pocasi, projevujici se zejména poskozenim historicky cennych interiérd
pamdtkovych objektl, zpisobuji znaéné problémy jejich vlastnikim. Nemensi problém viak vyvolavé
rozhodnuti o vhodném zpUsobu, jok poskozeni zabrdnit, nebo ho alespori minimalizovat. Problém a jeho
sloZitost sklada fada Ciniteld, tvoficich komplex rizné zévaznych pficin, vlivd a jejich projevi na stav
vyzdoby a mobiligfe. Tyto ¢initele diktuji do znaéné miry zkuSenosti ziskané vypocty, méfenim a nakonec
EtyFmi roky provozu Gpravy vzduchu v Kapli Sv. KfiZe v tzv. Velké vézi stdtniho hradu Karltejn. Zaroven
povazuji za Gelné uvést argumenty a hlediska svédéici o vyznamu jednotlivych Einiteld popfipadé
komentdf, ktery tento vyznam podpofi. To ziskdvd na vyznamu pfi vytvéfeni prostoru pro uplatnéni
technickych prostfedkd k ochrané pamdtky v souladu s uméleckymi a restaurdtorskymi hledisky, ohledem
na historickou autenti¢nost jejiho vyuZiti, se snahou G&inek uZitych technickych prostfedkd a opatfeni
pribliZit historickym podminkém vyuZivéni objektu atd.

Pozornost poutd predevsim otézka, kde a jak dokonale vyuzit viech vyhod a specifickych
vlastnosti elekirické energie pro ochranu historické pamdtky pfi splnéni dalich ekologickych a ekono-
mickych kritérii.

Dominantni je zde zdjem o historicky cenné interiéry. Ty zahrnuji jak &ésti a povrchy stavebni
konstrukce (omitky, 3tuky, stropy, podlahy) interiéru a jejich vyzdobu (ndsténné malby, zlaceni qi.), tak dal-
§i slozky vyzdoby a vybaveni (cenny ndbytek, obrazy, plastiky, sbirky riznych pfedmétd apod.). Struéné
feceno - pojem péce o dobry stav historicky cenného pfedmétu se kryje s opatienimi pro jeho ochranu,
z nichZ nejzdvaznési Glohou je potfeba chrénit pfedmét pred Gcinky jeho okoli, zejména vzduchu ktery
ho obklopuje. Ochranu je tedy nutno chdpat komplexné - pro pochopeni toho uvedme nutnost uvézit, ze
vzduch neni jen vlhky, neni ani &isty, musi proudit, pfindset kyslik, ktery brdni rozvoji $kodlivych
mikroorganizm0, v interiéru jsou osoby, stavebni konstrukce md specifické vlastnosti a chranénou
autenticitu atd. Proto pfedmétem naseho zdjmu bude vytvoreni pro interiér vhodného mikroklimatu. Je totiz
zfejmé, ze tim bude Fe$ena i fada pravé uvedenych s nim souvisicich otdzek.

2. K vlastnostem historickych objektd.

Oprévnénost rozhodnuti vyuzit na vhodné Grovni technickych metod a prostfedkd pro uvedeny
G6¢el a G&innou ochranu historicky cenného interiéru se stéva ziejmou, uvdzime-i slozitost problematiky
a predeviim ndsledujici skutenosti a vie, co z nich vyplyva:

- dolezitd rovnovazind vihkost (budeme i znadit u*) pamdtkové cenného predmétu se
pfizpUsobuje teploté T a vlhkosti vzduchu, ktery ho obklopuje. U kazdého historického objektu je nutno
poéitat s fadou zdroji vihkosti, kterou je nutno limitovat. Je to: vzlinava vihkost zdkladovych a jim blizkych
zdi, fyziologickd vlhkost pfitomnych osob, vlhkost vzduchu pfichdzejicho a infiltrovaného zvenku
netésnostmi stavebni konstrukce, vlhkost vnesend jinym zpisobem (odév z destivého poéasi), vihkost ze
spalovacich procesi aj.

- nutnost respekfovat skuteénost, Ze tato vlhkost u anorganickych, zejména viak u organickych
materiéld zpUsobuje jejich objemové i tvarové zmény, nebezpeéné zejména pro plochy styku riznych
materidld, pro tenké vrstvy pfi ndhlych zméndch vlhkosti. Plati to i pro jemnozrnné materidly (kiidoklihové
aj. podklady, $tuk, opuku qj.)

- teplota a vlhkost a dalsi vlastnosti (prasnost, obsah aerosold,ozonu, kyselych oxidg,
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zejm. CO,, NOx, organickych slouéenin aj.) venkovniho vzduchu jsou pro interiér prevazné skodlivé.
Prosté vétrani (okny, dvefmi) jiz jen z hlediska teploty a vihkosti nevede zodpovédnému feseni. Z obr. 1
(sir. 84) je patrné chovani Kaple Sv. KFize jesté pred opravami, z obr. 2 (si. 84) podminky v Klateru Sv. Jifi
na Prazském hradé:

- jak prosté vétrani, tak ohfev vzduchu (vytépéni, teplovzdu$né vétrani) neodstrani ze vzduchu
vlhkost. Mé&rnd vlhkost x, jak zndmo z h-x diagramu vlhkého vzduchu je zachovaci velicina,

- ani vziti pfenosnych odvlhéujicich pfistroji popfip. principl tepelného Eerpadla (bez privodu
Cerstvého vzduchu) neni fesenim. To je prakticky vhodné v jarnim obdobi, v |été by se interiér piehfival,
na podzim a v zimé to Ize uplatnit jen vyjimeéng,

- s ohledem na charakter vztahu teploty T a relativni vihkosti y vzduchu k rovnovazné vihkosti u*
materidlo pamdtek (viz napF. sorpéni rovnovdhu testovaciho materidlu - dfeva v obr. 3- sir. 85) by vedla
zde snaha (pfi dané hodnoté mérmé vlhkosti x vzduchu) sniZit vlhkost u™®, ohfevem. To by oviem vyvolalo
potiebu enormné zvysit teplotu vzduchu, coz by pamdtku poskodilo (analogicky G&inek je vlastni
i prenosnym odvlhéovaéim vzduchu),

- masivni stavebni konstrukce historickych obijektd, fj. jejich tepelnd kapacita a setrvaénost (obr.
4- sir. 85) zpUsobuje, ze amplituda periodického kolisani teploty v jejich interiérech béhem roku je mald
(obr. 5- sir. 85 po nastaveni regulace Kaple Sv. Kize, Karl3tejn). To vede k znaénym rozdilim mezi aktudlni
teplotou venku a uvnitt, se viemi disledky, a k nutnosti fesit napf. mokrou kondenzaci vihkosti na oknech.

- k predeslému vyznaku je tieba uvdzit i ,vlhkosti” setrvaénost interiéru, kde jde i o pfiznivy vliv
podilu organickych materiéld (hlavné dfeva). Nevyhodou je vSak jejich citlivost k 3kodlivym
mikroorganizmim (houby, plisng),

- kazdy obijekt je specifickou individualitou (obr. 5) s pfedvidatelnou ndronosti na investiéni
ndklady pro pfipojky plynu a jinych zdroji energie (skladovéni paliva,umisténi kotelny), praktickd
nemoznost jiné nez elekirické realizace chladicich a odvlhéovacich procest, riziko poZéru a vyssich
ndkladd na protipozdrni bezpeénost objektu pfi vyuZiti spalovacich procest, néklady na akéni orgdny
k jejich regulaci a fada dalsich hledisek mj. danych poZadavky historické autenticity objektu,

- znaénd tepelnd event. i vlhkostni kapacita historickych staveb a interiérd ¢asto umoziuje
v tepelné vlhkostni Gpravé vzduchu vyuZit akumulace tepla a chladu v hospodafeni energii.To je velmi
vyznamné ekologicky i ekonomicky, vzhledem k potfebé pfivodu erstvého vzduchu, jehoZ teploty béhem
dne i roku znaéné kolisaji,

- viechny uvedené kvalitativni vyznaky maji svou kvantitavni strénku. Bez jejiho poznéni
vhodnym nejméné roénim méfenim jejich dileZitych parametri a bez jejich zpracovani do dostatecné
vypovidaijicich kriterii je kazdé technické rozhodnuti diskutabilni,

- uvedeny poZzadavek podporuje skuteénost, Ze prakticky cely systém méfeni a sbéru a hlavné
zpracovani dat a spravnou inferpretaci vysledkd lze plné vyuZit pfi ndsledujici realizaci automatické
regulace a fizeni provozu celého systému.

3. Praktické poznatky a doporuéeni

Z vvedené diskuse rezultuji hlavni pfistupy k uvedenym dilemmatickym otdzkém, zda uZit jen
prosté vétrani nebo vytdpéni, teplovzduiné vétrdni, popfipadé odvlhéovani pfenosnymi pfistroji, instalovat
klimatizaéni jednotky & centrdlni zafizeni, zda jako zdroj energie preferovat plyn nebo elektfinu, ohled
na cenu uZité energie a provozni ndklady atd. Toto dilemma je také osou rozpaki jak zaméru, tak dilcich
vysledkd projektu PREVENT (Euréka 1998-2003, lit[l]), k némuz mohu zatim jen struéné poznamenat,
Ze nds pfistup zahdjeny v r. 1998 Kapli Sv. KfiZe iz od pocdtku uvedené dilemma znaéné redukoval,
prakticky na otdzku materidlové rozmanitosti sbirek. Zékladem fesent totiz je udrZeni sorpéni rovnovdhy
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reprezentativniho materidlu a u automatické regulace z toho vyplyvaijici ,zavés” relativni vihkosti vzduchu
v interiéru na vnitini teplotu podle zminéného sorpéniho reprezentanta.

To jen pro Gplnost. Zbyvé oviem jesté celd fada ohledd, o kterych musi navrhovatel zdméru
ochrany pamdtky o 0G&nnych technickych prostiedcich uvézlivé rozhodnout. To mu velmi usnadni
ndsledujici skute¢nosti:

- do interiéru nesmi aZ na fidké vyjimky pronikat venkovni vzduch. Nuceny pfivod vzduchu
zabezpedi v interiéru pretlak, ktery tomu zabrdni

- vzduch do inferiéru pfivddény nucené musi byt teplotné i vlhkostné upraven na stav, ktery
vyzaduje péée o stav pamdtkové cennych pfedmétd a materidld. V pfiméfeném mnoZstvi musi obsahovat
Cerstvy vzduch, zbaveny prachu event. dalsich kontaminantd

nuceny pfivod vzduchu zabezpecuije také moznost G¢inné filtrace prachu a aerosold jak zvenky,
tak pochdzejicich z interiéru

- Uprava vzduchu postrédaijici teplotni (ohfev, dohfev, chlazeni) a vlhkostni operace
(odvlhéovani, vlhéeni) a jejich automatickou regulaci je nepfipustny hazard s historickymi hodnotami.
Klimatizaéni Oprava je nutnd, aviak klimatizace chdpand jako Gprava vzduchu na stav pozadovany
Gzkym okolim jedné teploty a jedné relativni vlhkosti viak nutnd neni (obr. 6 (sir. 86), demonstrujici mj. kolik
stavy venkovniho vzduchu Ize jako pfiznivych vyuZit).

- Ohled na sorpéni rovnovéhy v interiéru zicastnénych materidld dovoluje zavést program
¢asové pomalu proménné teploty a k ni pevné pfifazené intervaly (zminény ,zdvés”) relativni vihkosti.
Kfivka teploty v interiéru miZe tak sledovat pribéh sezonnich (napfikl. stfednich pentddovych) teplot
venku, coZ pfindsi energetické Gspory v nichZ participuje tepelnd akumulaéni slozka stavby. Dokumentuje
to jiz uvedeny obr. 5.

- hodnotu upraveného vzduchu pro ochranu jednotlivych pfedmétd v interiéru zdsadné
podmifiuje jeho promyslené navrzené a dostateéné intenzivni proudéni. To musi v interiéru jednak
zabezpedit maximdlné moznou homogenizaci stavu vzduchu (pak k informaci obsluhy a k regulaci toho-
to stavu sta&i méfit v jednom misté interiéru), jednak svou intenzitou zajistit pfistup vzduchu do
mikroprostord (napf. za obrazy, do ndbytku) a mrtvych koutd. Musi také brdnit sedimentaci prachu
a rozbit tepelné popfip. vlhkostni inverze (teply a vihky poltaf vzduchu u stropu, vihky bazén studeného
vzduchu u dlazeb) nepohyblivého vzduchu, v nichZ se dafi plisnim

- koneénému rozhodnuti musi pfedchdzet pozndni vlastnosti objektu roénim méfenim stavi
vzduchu v interiéru (teplota, relativni vlhkost) a jejich zpracovanim do bilancovatelnych zachovacich
veli¢in (h, x). Dne$ni ,kapesni” méfici vybavend paméti a kompatibilni s poéitadem to umoziuje
a zpracovéni dat je pohodIné, aniz je objekt pocitacem vybaven

- ve fazi predchdzejici projektu klimatizagniho systému a rozhodnuti o jeho instalovanych
vykonech si zaslouzi doporu&eni vyuzit (na vstupni data sice ndroénych, ale velmi ve svych ekonomickych
disledcich velmi G&innych) programd k popisu nestaciondrnich procest akumulace a tepelnych ztrgt
zdiva, ziskd z oslunéni, akumulace tepla v mobiliéfi, rekuperace tepla a analogickych procesd tykajicich
se vlhkosti vzduchu a chrénénych predmét. Rutinni postupy tepelnych vypoétd vhodné pro bézné stavby
(napf. normy CSN) oviem pro masivni historické objekty nelze vyuzivat

- vedkerd ¢innost mezi zpracovdnim projektového zéméru a preddnim systému Upravy vzduchu
pro pamdtkovy obijekt musi také byt programové a planované podfizena pozadavkim:

vytvofit definovany a kontrolovatelny, automaticky fizeny stav vzduchu v interiéru
vybavit ho opatfenimi proti vypadkim a vykonové nedostateénosti

systém zpracovani dat vybavit vystupy k identifikaci a odhaleni pfi¢in poskozeni
jednotlivych sloZek chrdnéného obijektu.

Miloslav Némecek-Petr Bedndr: Vlhkost vzduchu a umélécké dilo



22

4. Zavér

V pfispévku se doklddd, Ze vlastnosti pfevazného poétu historicky cennych interiérd v pamatkové
chranénych objektech zdsadné vyzaduji, aby v pééi o jejich dobry stav a pfi jejich ochrané bylo vyuzito
Gpravy vzduchu s vihéenim i odvlhéovanim vzduchu. Jen ve velmi specifickych pfipadech |ze vyuZit metod
souvisicich s fizenym vétrdnim kontrolovanym méficimi pfistroji popfipadé automatikou.

Nase poznatky, pfes veskerou sloZitost problémd Ize koncentrovat do téchto bodi:

- Teplotni roztaznost vrchnich vrstev chranénych predmétd (olejové barvy, polychromie
dfevénych figur a ploch, impregnace aj.) byvé podstatné mensi nez roztaznost pisobend vlhkosti
materidlu. Proto diraz na vlhkost vzduchu.

- Relativni vlhkost vzduchu ovliviiuje vihkost v materidlu v sou&innosti s teplotou. &im vy3si teplota,
tim musi byt relativni vlhkost vy$3i, aby organické materidly nepfesychaly (viz tlustd &dra této zdvislosti pro
nékferé organické materidly v obr. 5). To se v praxi dé zajistit zminénym ,z4vésem” relat. vihkosti na teploté.

- P¥i sledovéni stavu v interiéru je nutno sledovat i mémou vlhkost (oznaéuje se x) vzduchu venku.
To je tzv. zachovaci veli¢ing, jaké x je venku, takové budete mit po vyvétrani mistnosti i uvnitf a ohFati
vzduchu po uzavfeni oken vém z této vihkosti ,vyrobi” relativni vlhkost, kterd po ohféti na teplotu uvnitf
moze uméleckému dilu skodit.

- Pro uvedené Gvahy je dobré rozumét tzv. Mollierovu diagramu vlhkého vzduchu (obr. 7, sir. 87),
s &imz vdm poradi kazdy klimatizaéni technik.

ProtoZe véci nejsou obvykle jednoduché, je tieba pfipojit je3té nékolik pozndmek pro technicky
ladéné zdjemce.

Nejen pro sezonné vyuzivané interiéry je ekonomicky vyhodnd teplotni kfivka s malou teplotni
amplitudou a roéni periodou (v zimé nejniz3i, v [ét& nejvyssi teplota). Znaénd tepelnd kapacita stavebni
konstrukce historickych staveb vyZaduje nerutinni vypoletni a névrhové metody k vyuZiti akumulace
tepelné energie a vihkosti v zi&astnénych hmotdch. V dané oblasti je dosud znaény prostor pro vyzkum,
ktery by mél komplexné sledovat mnoho Einiteld.

Z oblasti tohoto pfispévku jde pfedeviim o popis vlivu a pisobeni vlhkého vzduchu na jakykoli
predmét musi vzit zfetel na ndsledujici Cinitele:

- specifické vlastosti jeho povrchuy,

* morfologie jeho aktudlniho poskozeni
* materidlovd struktura povrchovych vrstey,

- homogennost a izotropnost a porozita materidli pfedmétu,
veliciny stavu vzduchu definujici:

- stav vzduchu - jeho teplota (ozn. T °C) a relativni (ozn. RV, nebo y, obvykle %) nebo

mérnou (dfive absolutni) vlhkost (ozn x g/kg s. v.).

- stav materidlu na povrchu resp. uvnitf exponovaného pfedméty, 1. jeho teplota

(Tm°C) a také jeho tzv. rovnovdznd vlhkost (u* g/kg). Zde pozor na mistni rozdily

a homogenitu veligin,
transportni (vyménné, pfenosové) jevy a veli¢iny:

- zde jde o hnaci sily transportnich jevi (pfenos tepla, pfenos hmoty-vodni pary, vody)
- soudinitele intenzity pfenosovych jevl a tokd (soucinitelé tepelné vodivosti, difuze,
pfestupu tepla, pfenosu hmotnosti)
- ¢as a doba trvani jevy,
mechanické ,parametry” okolniho vzduchu (jeho proudéni, tlak, obsah prachu v ¢ase),
chemické sloZeni okolniho ,vzduchu”, obsah ,cizich” plynd, prachu, aerosold,
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- pUsobeni okolnich fyzikdlnich poli (tepelné saldni, svétlo a elekiromagnetické vinéni,
pronikavd radiace),

- okolni biologické (hmyz, roztoéi aj.) a mikrobiologické prostiedi (zarodky a spory plisni,
bakterie, viry),

- pUsobeni &innosti Elovéka a pfitomnosti Zivocichg,

- termoforézni jev,

- transportni jevy,

- proudéni (pfirozené i vynucené) vzduchu.

Dalsi vycet byl veden snahou neopomenout ani ty initele, které nelze dostateéné charakterizo-
vat k jejich vyuzit pfi feseni dlohy Gpravy vzduchu pro interiér. CtendF si viak jisté vytvori svij ndzor. V Gva-
hu tedy pfipadd predeviim:

a) stav a hodnota vyzdoby interiérd, charakteristika jejich Gprav a oprav v minulosti

b) materidlovy charakter vyzdoby a jeho rozmanitost

c) kromé vlastnosti stavebni konstrukce a jeji hmotnosti, charakter oddéleni interiéru objektu

od venkovniho prostedi

d) stavové a dali vlastnosti venkovniho ovzdusi

e) charakter a podminky pivodniho vyuZivéni objektu a jeho interiéru

f) stav poskozeni vyzdoby, charakteristika jeho ¢asového pribéhu

g) hypotézy a teorie vykladu mechanizmi poskozeni vyzdoby

h) stav vlhkosti stén v interiéru.

V3echny uvedené fakfory vice & méné souvisi s vlhkosti okolniho vzduchu. Roznym typim a véze
téchto souvislosti byla proto v nasich odstavcich vénovana pozornost, kterou si nesporné zaslouZi.

Autori:
Prof. Ing. M. Némecéek, DrSc., em. prof. CVUT, )
Ing. P. Bedndf student PG studia na fakulté elektrotechnické CYUT PRAHA.
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[2] Projektové dokumentace Kaple Sv. Kfize, Karl3tejn
[3] Ustni sdéleni (Ing. Jakubec), méfené Gdaje poskytnuty laskavosti firmy Tech Rentals CZ, Brno

SUMMARY

The dominant inferest in the historically evaluating interiors includes not only building constructions
(plasters, stucco, ceilings, floorings) of the interiors and their decorations (wall paintings, gilding), but also historical
furniture, pictures, sculptures and collections of many various artefacts whot need to be protected mainly against the
damaging effects of the air surrounding them. This protection must be complete -the air is not only damp or clean,
must flow, to bring oxygene which stops to develop a malign influence of microorganisms. Our main interest is to
create suitable microclimate for these interiors. The article continues with practical knowledges and recomendations
for reaching the optimal state of air conditions.

Miloslav Némeéek-Petr Bedndf: VIhkost vzduchu a umélécké dilo 23



RESTAUROVANIE NASTENNYCH MALIEB BUDOVY MADARSKEHO
NARODNEHO MUZEA V BUDAPESTI
Mgr. art. Istén Béna, ml.
Restaurdtorské oddelenie Akadémie vytvarnych umeni v Budapesti
(Obrazové priloha str. 88-89)

,Okolie vnima restaurdtora ako ¢loveka, ktory pracuje pomaly a draho, pri¢om vysledkom
jeho prdce nie je ,pekne vynovené” dielo.” Autor

Zhrnutie

V rdmi celkovej rekonstrukcie budovy Ndrodného mizea bola restaurovand dekorativna vymal-
ba inferiéru s freskami Kdrolya Lotza (1883-1904 mad. eklekticizmus) a Méra Thana. Rekonstrukciu
dekorativnej vymalby realizovala firma Architekton, s.r.o. pod vedenim Ndndora Szebeniho.

Restaurovanie Lotzovych a Thanovych fresiek ako i zrekondtruovatelni &asf ornamentdlnej
vyzdoby realizoval né$ tym v doleuvedenom zloZeni. Rekonstrukciu velkej Easti frizovej vyzdoby hlavného
schodi¥fa realizoval tim Gdbora Hamvasa. Dalsie restaurdtorské prace prebiehali v priestoroch
reprezentacnej sdly a centrdlnej haly s kupolou. Tito &ast ornamentdlnej vyzdoby rekonstruovala taktiez
firma Architekton, s.r.o. Konzultantom pri farebnej rekonstrukeii tychto troch priestorov bol autor ¢lénku.

Chronolégia restaurovania siaha do roku 1997, ked ma dr. Andrés Morgés poZiadal o spolu-
prdcu pri restaurdtorskom vyskume objektu, ktory by dal podklady k realizagnym projektom. Pri tejto
prdci, ktord trvala skoro rok, sme sa snaZili oslovif ¢o najfundovanejsich odbornikov. Restaurdtorsky
vyskum pozostéval z umelecko-historického a stavebného vyskumu, lokdlnych odkryvov, mechanickych,
fyzikdlnych a laboratérnych skidok. Dokumentdciu tvoria dva hrubé zvézky, &o sa na prvy pohlad zdé4
prehnané, ale v podstate obsahuju len zlomok tych informdcii, ktoré sme povazovali za nevyhnutné.

Vyskum vykonal nasledovny tim (zoznam nie je Uplny): Dr. Basics Beatrix-histori¢ka umenia,
Béna Istvén ml.-restaurdtor, Dubai Andrds-fotograf, Gyulai Csilla Margit-restauratorka, Kriston Ldszlé-
fyzik, Dr. Morgés Andrés-redtaurdtor, Ing. Szalados Béla a Ing. Szebeni Ndndor-stavbdr, umelecky maliar.

Zhrnutie vysledkov vyskumu

Vyskum z inferiérovej Casti sa zameral na vymalbu suterénu, prizemia a poschodia a na
farebnost exteriéru. Snahou bola vizualizdcia objektu v jednotlivych etapéch. Niektoré zistenia boli
re$pektované, iné nie (napr. pri exteriéri). Pri ndstennych malbach bola vyskumom potvrdend technika
fresky. Treba podotknit, Ze autor objektu, architekt Pollack (Mihdly Pollack: 1773-1885, madarsky
klasicizmus) mal predstavu bohatiie zdobeného exteriéru s vacou sochdrskou a dekorativnou vyzdobou.
Samotnd realizdcia viak dopadla skromneisie a nasledujice generdcie, v snahe vrétit objektu pévodny
rdz, z nej edte hodne uberali. Tento proces sme sa snaZili odvrdtit.

Navrhli sme rozdelif realizéciv po $pecializécidch. Taktiez sme navrhli technolégiv a materidly.
Pri realizdcii sa ndm mnohé veci podarilo presadif, no i tak v mnohych pripadoch nami navrhnuty redtau-
ratorsky zasah bol nahradeny ,remeselnym” zdsahom. Vyskumom sa nepodarilo ngjst pévodnd fareb-
nost hlavného schodisfa, preto zostala otdzna jej plnd rekonstrukcia. Naou snahou a tiZbou bolo néijsf
ornamentdlnu vyzdobu datovatelnd spolu s freskami, nélezy viak neboli v Ziadnom pripade povzbudivé.

Maliarska vyzdoba interiérov
Hlavné schodidte. Tieto priestory budovy si po umelecko-historickej strdnke najhodnotnejsie,

zGroven reprezentuji najranejsie obdobie madarskej eklektiky. Najvécsou pychou interiéru si fresky Ké-
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rolya Lotza a Méra Thana. Termin ,fresky” pouzivam zémerne, i ked v tomto obdobi je vhodnejsie
hovorif o néstennych malbdch. Eklektika mélokedy pouzivala techniku fresky. O Lotzovi vedeli este aj jeho
Ziaci, ze fresky nikdy nerobil. Pritom vymalba rektorského schodista Akadémie vytvarnych umeni od Lotza
je malovand technikou pravej fresky.

Interiér schodisfa realizovali az po Pollackovej smrti v eklektickom slohu, na zdklade projektov
Gustdva Zofahla.

Poas nasledujicich sto rokov interiér schodisfa viackrdt upravovali, fresky nevynimajic. S¢ to
zvic3a nedokumentované zdsahy. Tento fakt vyrazne sfazil zaradenie jednotlivych nélezov, nehovoriac
o tom, Ze kazdou novou Upravou boli predoslé vrstvy odstranené.

Centrdlna hala s kupolou. Z reprezentaénych priestorov budovy mala sndd' této najvaé-
§iu smolu. Bola dokonéend ete podas Pollackovho Zivota. Hala bola zdobend bohatou pestrofarebnou
dekordciou, pravdepodobne podla jeho navrhov. Zial, v dvadsiatych rokoch dvadsiateho storoia Jend
Lechner, v rdmci ,reklasicizdcie” odstrénil vietko, lebo to povaZoval za sekunddrne eklektické. Tato
reklasicizécia bola takd Uspednd, Ze dnes sa ndm vz, Zial, nedd rekonstruovat pévodny vyraz.

Reprezentaénd hala. Hala sliZila na zasadanie Hornej snemovne parlamentu. Predla vio-
cerymi zmenami. PreZil len strop. Jej ornamentika patri k tym najvzdcnejsim, pévodne zachovanym.
Umelecki maliari predoslych déb nepovazovali dekorativnu malbu za ni¢ vynimoéné, hodnotu pripisovali
len ndvrhom a tak k tomu aj pristupovali. Dokazuje to i fakt, Ze sa netrdpili pouzivanim trvécneisich tech-
nolégii. Nésledkom toho sa dekorativna vymalba 19. stor. zachovala len v ojedinelych pripadoch, zvéé-
$a boli premalované. To, ¢o viak zostalo, svedéi o nepredstavitelne vysokej remeselnej Grovni tych &ias.

Restaurovanie, rekonstrukcia

Restaurdtorské préce zacali v r. 2001. Nase tlohy boli nasledovné:

reStaurovanie Casti fresiek hlavného schodisfa

reStaurovanie pévodnej ornamentdlnej vyzdoby hlavného schodisfa

reStaurovanie pvodnej vymalby centrdlnej haly s kupolou

reStaurovanie vytipovanych Casti stien reprezentaénej haly

redtaurdtorsky prieskum ornamentdlnej vyzdoby stropu v priestoroch zbierky hudobnin

Nasim cielom bolo: rozsiahlym prieskumom &o najlepdie spoznaf jednotlivé artefakty; podla
moznosti &o najmiernej$imi zésahmi dosichnuf pozadovany efekt; eliminovaf nevhodné sekunddrne
zGsahy; rekonstrukcia asti zasiahnutej tankovou strelou z r. 1956; poskodenia nového charakteru.

Priebeh restaurovania
Po prebrati staveniska sme vykonali skdsky UV, UV luminiscen&né, infra, monochrém. redukované
- celkové, digitalne infradervené redukované.

DigitdIne infraskdsky poskytli velmi vzdcne informdcie o retusiach. Infra reflektogramy st dobrou
pomdckou, ked zdbery spojime do mozaikového obrazu. Toto sa ndm Zial ani asovo ani technicky do
programu nevmestilo. Zostalo ndm 3todium zdberov, prepis na CD a &asf spracovat tlagou. UV lumini-
scenéné skisky ndm predostreli vietky sekunddrne zdsahy a sprehladnili jednotlivé etapy premalieb. Digi-
télne spracovanie zdberov ndm poskytlo este viac informdcii. Ostané spominané skidky poskytli tiez
zaujimavé poznatky, no zostali zvéésa v polohe experimentu.
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Postup restaurovania

Fresky hlavného schodiifa. Na odstrdnenie velkej éasti tmavého depozitu sme pouZili
$pongiu Wishab, ale odstranit premalby sa nepodarilo. V lepsom pripade boli zmyvatelné vodou. Na
ich odstranenie sme vSak miestami museli pouzif citrét diamoniaku. Obzvlést velkym problémom
odkryvov bola strelou zasiahnutd Cast, ktord bola uZ retusovand silnou olejovou vrstvou. Predchddzaijici
reStaurdtorsky zdsah sa snazil uvolnend, olejom premalovani omietku fixovaf pripravkom AW2
(polycyklohexanové keténové Zivica), o je skér pripravok na lakovanie obrazov (v tom éase to mohol
byt najroziireneisi fixativ). Dnes uz vieme, Ze aplikdcia toho pripravku urobila viac $kody, nez osohu, ¢o
edte bolo zndsobené tym, Ze ho nandsali na polosuchy podklad. Na odstrénenie tejto lakovej vrstvy sme
urobili viaceré skisky, pozostavajice z pripravkov Arbocell a Betonit. Tieto odstrafiovace boli de facto
vietky Gcinné, spdsobili viak silné vylGhovanie, vyblednutie povrchu. Svedéilo to o pritomnosti dal3e;
starSej fixaénej vrstvy. Jediny pripravok, ktory nespdsoboval spominany efekt a poradil si aj s ¢astou
premalieb, bol oxid dimetylsulfétu. Zvy3né premalby sme Uspedne odstrénili dimethylformamidom. Tu sme
uz postupovali opatrnejlie, lebo v miestach bez pdvodnej vrstvy sme sa rozhodli re3pektovat estetické
premalby. UZ spominan{ star$iu stmavnutd lakovd vrstvu sme odstrafiovali viacndsobnou banddzou
karbondtu aménneho, ktory viak uvolfioval aj farebnd vrstvu. Druhy spésob sa javil Gspesnejsim - zmes
pevného karbondtu a CMC po dlhiom pésobeni sme zmyvali uvolneny povrch roztokom kyseliny
citrénovej, &o tiez nebolo bez rizik. Kvéli zjednoteniu s lep3ie zachovanymi éasfami, sa ném tento spdsob
osved¢il najviac. Vaésie kontrasty v prechodoch sme riesili retuou.

Vo velkej miere sme redpektovali vyhovujice sekunddrne rekonstrukcie. Mensie opravy
omietkovej vrstvy nahradili v minulosti kriedovym podkladom, ktory sa ndm - samozrejme - poéas
odstrafiovania uvolnil. Tento sme nahradili gletovacim pripravkom Breplsta.

Pri rekonstrukcii najviac poskodenych Easti maliarskej vyzdoby, predovietkym pri vyjave s Bélom
IV., ndm vyslo v Gstrety Grafické oddelenie Ndrodnej galérie v Budapesti, ktoré nédm poskytlo pévodné
kartény a dopomohlo tak k déslednej rekonstrukeii.

Konzervovanie, fixdcia

V tomto pripade sme vynechali aplikdciu fixaéného prostriedku. Vynimkou bola len uz spominand
najvaesmi dedtruovand &asf, kde sme pristipili k spevneniu drobiacej sa podkladovej vrstvy a regenerdcii
vylihovanych é&asti. PouZili sme pripravok Sytox X 30 (Du Pout, koloidné silikdtovd disperzia) v zmesi
s Lascaux Hydro-Grund), éo ndm umoznilo pri €isteni aplikovat aj radikélnejsie rozpisfad|d. V miestach
va&sich destrukeii podkladu sme transferom fixovali vymalbu (platne Paraloidos Novotex), nestabilny pod-
klad odstranili a malbu opét fixovali | Sytox X 30 a omietka Remmers; Remmers Funcosil KSE Fillstoff B). Ten-
to materidl sme pouzili aj pri injektdZi. Potrebnou sa ukdzala aj fixdcia povrchu najviac destruovanych
Easti. Po viacerych skiskach sme pristipili k pouZitiv zmesi Remmers Funcosil KSE 300 E ethylsilikatu a 4%
roztoku Paraloidu B 72 v aromatickom rozpusfadle v pomere 1:1. Materidl sa plne absorboval, oZivil fareb-
nost bez toho, aby sa povrch leskol. Nakolko aplikdciou tejto zmesi nie si jednoznaéné medzindrodné
skisenosti, nase rozhodnutie pre jej pouZitie mézeme nazvat mierne riskantnym. O vyhoddch tejto tech-
nolégie sme sa viak uz dogitali v odbornej tlagi (Brus J. - Kotlik P.: Consolidation of Stone by Mixtures of
Alkoxysilane and Acrylic Copolymer = Studies in Corservation, 41, 1996. Pp. 109-118). Pévodne bola
vyvinutd pre konzervovanie kamefia, ale sém som mal dobré skisenosti pri restaurovani antickych fresiek.

Rekonstrukcie, retus
Pri retudiach boli pouzité akvarelové farby. Technika retudi bola rézna, od bodkovanej, cez

neutrdlny, aZ po ndpodobivi. Cielom bolo obnovenie celkovej integrity obrazov. Zvlé$tnu pozornosf si
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zaslizi rekonstrukcia obrazu Bélu IV. Spontdnny prejav kolegov rozhodol, Ze této prdca ,prischla” mne.
Moja pévodnd predstava bola takd, ze zladim sekundérne zdésahy Jend Dénesa a Jézsefa Czumpfa
v rémci celkovej rekonstrukcie. To sa viak po celkovom odkryve stalo nemoznym, totiz rekonstrukcie, ktoré
som chcel pévodne ponechat, boli farebne ladené k stmavnutej vrstve. Po o&isteni origindlu sa rekonstruk-
cie javili ako ¢ierne. Navyse tieto zasahovali aj do origindlu, miestami neredpektujic ani pévodni vrstvu.
Zachovaly kazeinovy podklad sme speviiovali horeuvedenou technolégiou. Podmalbu tvoril zelenkasty
grisaille, pigmentmi pojenymi v Paraloide B 72. Taktiez lokdlne farby boli nané$ané touto metédou. Na
zvy3n0 East prace som pouzil akvarelové farby.

Rekonstrukcia centrdlnej haly s kupolou. Rekonstrukcia prebiehajica v r. 1960
zachovala pévodni vymalbu, doceniac tak jej umelecko-historické hodnoty. PouZitd bola najmoderneisia
technoldgia tych &ias. Po odistenti fixovali steny aceténovym roztokom vyrobku Plextol B 500. Vdaka tomu
je tdto &asf vymalby zachovand v dobrom stave. Na odstrafiovanie neistét sme pouzili Spongie Szilikon.
Na farebn( retus boli pouzité akvarelové farby.

Otdznym sa stala rekonstrukcia dekorativnej vymalby, nakolko vyskum nepriniesol jednoznaéné
zistenie. To nds nitilo ku kompromisu. Po odkryve sa komisia rozhodla pre zachovanie sekunddrnych
sadrovych roziet a zaroven pre rekonstrukciu pévodnej farebnosti. Farebné rekonstrukcie sa zdaji na prvy
pohlad prehnané, stdle st viak podstatne zdrzanlivejie, ako bola pévodnd vymalba.

Rekon3trukcia reprezentaénej haly. |tu sa zachovalo vela z dekorativnej vymalby 19.
storocia. Redtaurdtorsky zésah mal pozostévaf okrem odkryvov a retusi z farebného prehodnotenia
pozadi. Problémovym boli dva boéné vlysy, pévodne sytoéervené, este autorom premalované na
vojensky zelend. Tieto tesne po sebe idice dve kazeinové vrstvy nebolo mozné oddelif. Prezentovand
bola vrchnd vrstva, aj ked Eervend pod fiou sa zdala farebne vhodnejsou.

Redtaurdtorské prace boli vykonané nasledovnymi restaurdtormi: Bicsi Agnes, Derddk Eva,
Egriné Fodor Edina, Gulyés Csilla, Lopusny Erzsébet, Maracské 1zabella, Sari Gabriella, Susansky Agnes
a tim Hamvasa Gdbora: Lente Istvan, Németh Gébor.

SUMMARY

Within the frame-work of complete reconstruction of the National museum building in Budapest our target
was to bring again the original coloured expression of both interior and exterior parts. Our first step was detailed
restorating research -part of it under my supervision- which strove to summarize 150 years history of this building,
step by step through separate etapes of all reconstructions and modifications. Its result was wide scale of
informations and knowledge which helped us at reconstruction.

The exacting frescoes and ornamental decorations where restored by two teams of restorers, the
reconstruction of decorative paints provided by the company Architekton. | was leader of one team and lalso took
oversee at reconstruction of decorative paints.

“Sofft style” restoration -we realized- was about using as less as possible chemicals, solvents, diluents and
plastic materials. After cleaning and removing the secondary interventions we fortunately recognized the big parts
in quite good conditions.

The conservation of the basis was necessary just in exceptions: part of frieze destroyed in 1956 by
projectiles. This was extremely difficult work for both conservators and restorators. Hardly destructed, many times
secondary repareted area needed the aplication of the most challenging technologies.

At coloured reconstructions of decorative paints | followed -may too much- the original expression. Could
| do anything better?

Béna Istvan, ml.: Restaurovanie ndstennych malieb budovy Madarského nérodného mizea v Budapesti



18. 9. 2003

Mgr. art. Vladislav Plekanec: Redtaurovanie historickych omietok v sakristii Starého
zdmku v Banskej Stiavnici
Prof. Vladimir Uradnicek, akad. mal.: Struény vyvoj redtaurovania ndstennych malieb

na Slovensku od polovice 19. storodia podnes
Mgr. art. Jén Hromada: Metédy prieskumu z Talianska

Bl &
Bl
EY 1EE

B UE
B PN
e .

28



5 STARY ZAMOK V BANSKEJ STIAVNICI.
RESTAUROVANIE HISTORICKYCH OMIETOK V BYVALEJ SAKRISTII
Mgr. art Vladislav Plekanec
(Obrazovd priloha str. 90-91)

V roku 2001 bola zapocatd realizécia |. etapy redtaurovania byvalej sakristie. Cielom tejto etapy
préc bolo elilminovaf vietky sekunddrne zdsahy, ktoré sa negativnym spésobom prejavili na technickom
a vytvarno-estetickom stave sakristie. Hlavnym ideovym zédmerom investora a cielom redtaurovania bolo
vyuzivanie priestoru sakristie na expoziéné Glely. Havarijny stav objektu zapri¢ineny viacndsobnymi,
neodbornymi, sekunddrnymi zésahmi zatienil autenticitu stredovekého priestoru. Ako prvy krok v rémci
celkovej obnovy objektu bolo nevyhnutné diagnostikovaf dany stav pamiatky, éo vytvorilo objektivne
predpoklady pre uréenie metodiky a obnovy interiéru.

V prvom rade boli odstrdnené neprieduiné cementové omietky a beténovd dlazba, ktoré sa
pricinili velkou mierou na zvyienom zavihani stien a boli zdrojom vytvérania vodou rozpustnych soli
v murive a omietkach. Ndsledne boli odstranené vietky ostatné sekunddrne vrstvy, vrétane neogoticke;
Gpravy stien, ktoré prekryvali pévodné omietky. Neogotickd vrstva omietky bola ponechand iba
v okennych nikdch neogotickych okien a z licnej strany severnej steny 10 cm Siroké pasparta obiehajica
tieto oknd. Z romdnskych kamennych rebier krizovej klenby bola odstranend hrubd cementovd vrstva,
ktorou boli rebrd premodelované. Ponechand bola tehlovd vyspravka bytku ndbehu severovychodného
rebra. Na kamennom murive stien, kde sa nezachovali pévodné omietky, bola odstrénend lozna malta
do hibky niekolkych centimetrov z dévodu zvyieného obsahu soli. Vietky prace boli vykonané
mechanickym sp&sobom.

Nésledne bolo vykonané odsolenie stien. Odsolovaci proces bol zrealizovany v dvoch fazach.
V prvej bola mechanicky, pomocou kartééa a vysavaéa odstrdnend vrstva soli z povrchu kamenného
muriva a omietok. V druhej féze boli steny dogistené od soli niekolkondsobnym umytim &istou vodou.

Vysledkom prvej etapy restaurdtorskych préc bolo odkrytie pdvodnych omietkovych vrstiev,
ktorym sa prinavrdtil autenticky vyraz interiéru sakristie. Odstrdnenim nepriedusnych sekundarnych
cementovych omietok a beténovej dlazby, boli stendm obnovené prirodzené difizne parametre, taktiez
bol objekt zbaveny podstatného mnoZstva vodou rozpustnych soli. V rdmci tejto etapy restaurdtorskych
prdc boli ziskané nové poznatky o stavebnom vyvoji sakristie.

Stavebné Gpravy realizované v 20. storoéi, vratane neogotickej prestavby, zmenili charakter
interiéru sakristie natolko, Ze priestor pdsobil znaéne neautenticky, az neidenticky. Po plosnom odkryve
primarnych vrstiev, vdaka velkému rozsahu zachovanych pévodnych stredovekych omietok, interiér
nadobudol pévodny vyraz s jeho jasne Eitatelnymi vyvojovymi fédzami. Uceleny stredoveky charakter
nardiala iba forma neogotickych okennych otvorov na severnej stene.

Zo stavebno-vyvojového hladiska boli identifikované dve stredoveké fazy vystavby sakristie
a neogotickd prestavba zo zadiatku 20. storoéia, viaZuca sa k obdobiu adaptdcie Starého zdmku na
muzedlne Gcely.

V prvej faze bola postavend vychodnd &ast sakristie, ktord charakterizuje jej $tvorcovy pddorys
a preklenutie priestoru krizovou klenbou s kamennymi rebrami. Rebrd jednoduchého hranolovitého tvaru
(tzv. Lombardsky typ) vyrastajice z kamennych konzol cca 40cm nad terajou Uroviiou podlahy
pripominaji este romdnske principy zaklenutia priestoru. Priestor presvetlovalo jedno existujice okno na
vychodnej stene sakristie. Tri existujice steny z tejto fazy vystavby: severnd, vychodnd, juznd (pévodne
severny mir exteriéru presbytéria romdnskej baziliky) a klenba st primarne omietnuté stredovekymi
omietkami z dvoch vyvojovych fdz. Tieto omietky s0 si vzhladom velmi podobné. Vyraz omietok je
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znaéne rustikdlny, charakterizuje ich zvineny a vyrazne $trukturdlny povrch. Omietkou zo stariej
fazyfazy je omietnutd juznd stena do vysky cca 4/5 od podlahy. K nej je pripasovand mladsia omietkovd
vrstva, ktorou je omietnutd zvyynd plocha juZnej steny, celd vychodnd a severnd stena a celd plocha
klenby. Na severnej stene, nad sedlovym portélom, je mladsia omietka nanesend v ase osadenia
portdlu. Tato omietka sa svojou Struktirou odliduje od stardich omietok. Vietky omietky sa vyznaduji
znaénou pevnostou, odolnosfou voéi tlaku, bez zndmky drolenia sa. Mimo soklovej ¢asti, kde pévodné
omietky absentujd, zachovali sa na ostatnych plochdch v pomerne kompakinom stave, ktory nard3ajd iba
ich lokdlne Gbytky. Omietky si vytvorené z materidlov z miestnych zdrojov, t.j. z kvalitného haseného
vépna a drte dolomitickych vépencov $edodierneho sfarbenia. Spracované s stredovekou technikou -
omietky kopirujd tvar nerovného muriva vytvoreného z lomového kamefia. Ich povrch bol za &erstva
vyhladeny murdrskou lyZicou. Do koneénej podoby boli upravené vrstvou znaéne hrubozrnného
vépenného ndteru, ktory im vpisal ich 3pecifick $truktiru.

Kamenné rebrd krizovej klenby si zachovali pomerne kompakinG pévodnd formu. Absentuje
severovychodnd konzola a ndbeh rebra (cca 30cm). Této éasf je nahradend tehlovou vyspravkou.
Juhozdpadny ndbeh rebra sa zachoval, ale v znaéne zdedtruovanom stave. Désledkom Ubytku kamennej
hmoty, rebro v tejto Casti stratilo pévodnd formu. Dosadajica éasf rebra na konzolu a samotnd konzola
boli odstranené pravdepodobne uZ pri demoldcii zdpadnej steny sakristie. Pomerne dobry technicky stav
a formu si zachovali severozdpadnd a juhovychodné konzola, u ktorych je Citatelnd pdvodnd modelécia
v tvare trojuholnikového tercika. Na vychodnej &asti rebier sa v torzdlnom stave zachovala ich pévodné
monochrémia tehlovocerveného farebného odtiefia. Na severnej stene, pod neogotickymi oknami boli
odkryté lavabo a mald nika. Obidve st vytvorené z kamennej Sambrény jednoduchého, pravouhlého
tvaru, vytesané si z opracovanych kamennych kvadrov. Celnd plocha je zalicovand s omietkou steny.
Lavabo aj kamennd nika sa zachovali v pomere dobrom stave. Na &elnej ploche kamennych kvéadrov
sa zachovali fragmenty pévodného vépenného ndteru.

Sakristia bola v druhej stavebnej faze vystavby rozdirend o zépadni Easf. Této stavebnd etapa
sa viaze k prestavbe romdnskej baziliky na goticky halovy trojlodovy kostol (1439-99). V tomto &ase
bola zbirand zdpadné stena sakristie a apsida severnej bocnej lode romdnskej baziliky. Severnd stena
sakristie bola prediZend k severovychodnému néroziu severnej bocnej lode, vtedy vznikajiceho
gotického kostola. Vifazny oblik zaniknutej romdanskej boénej lode bol zamurovany, &im vznikla zépadné
stena novovzniknutej éasti sakristie. V tejto stene bola vytvorend rozmernd nika pripominajica svojim
tvarom sediliu.

Zépadnd East sakristie bola zaklenutd krizovou klenbou bez rebier. Do severnej predizenej steny
bolo osadené gotické zdvojené okno, ktoré presvetlovalo zdpadni East sakristie. Pravé ¢ast okna bola
znicend pri instaldcii zdpadného neogotického okna. Torzo lavého ostenia a éast zéklenku gotického
okna boli v &ase regotizdcie zamurované. Odkryté boli poéas restaurdtorskych préc v r. 2001.
Pravdepodobne v obdobi prestavby romdnskej baziliky na goticky halovy kostol vzniklo aj druhé
podlaZie sakristie, do ktorého sa vystupovalo pristavanym tocitym schodiskom k severnému miru sakristie.
Do schodiska sa vstupovalo cez sedlovy portdl.V tesnej blizkosti portdlu bola archeologickou sondou
zistend niveleta pévodnej kamennej gotickej dlazby. Prah portdlu sa nezachoval.

Cely priestor zépadnej &asti sakristie je omietnuty vépennou gletovanou omietkou. V porovnani
so starou vychodnou &asfou sakristie, povrch stien a klenby zdpadnej Easti mé len nepatry, velmi jemny
reliéf, s evidentnou snahou dosiahnuf rovinu. Tato vrstva omietok sa zachovala v pomerne
kompakinom stave na klenbe, kde absentuji lokdlne plochy. Na zdpadnej stene sa zachovala
v hornej &asti, nad Uroviiou segmentového oblika niky. V dolnej Casti absentuje. Na severnej
a juznej stene sa zachovala len vo fragmentoch. Pévodny biely gletovany povrch omietky sa zacho-
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val vo fragmentoch na klenbe, najkompakineisie na velkej ploche na zépadnej stene s nikou. Zachovand
vrstva omietok vykazuje pomerne dobry technicky stav, nedrolia sa odoldvaji dobre tlaku. Kompakinost
pdvodného muriva severnej steny je znaéne narudend stavebnymi zdsahmi zo zadiatku 20. storodia.

V roku 2002 bola zrealizovand Il. etapa restaurdtorskych prac v sakristii. Tato etapa bola
realizovand s niekolkomesaénym casovym odstupom po odstrdneni sekunddrnych omietok. Poéas tejto
technologickej prestévky bolo murivu umoznené, zbavit sa v prevazne| miere prirodzenym spésobom
jeho nadmernej vlhkosti.

Na poéiatku druhej etapy préc bola zaznamenand zvysend vlhkost v loZznej malte na juzne;
stene zdpadnej Easti sakristie a na $tyroch dolnych radoch novodobej tehlovej vymurovky na severne;
stene zdpadnej Casti sakristie. V pripade juznej steny sa jej optimdlne vysu$enie javilo ako znaéne pro-
blematické, v tomto éasovom horizonte, nakolko zo strany presbytéria je k pévodnému murivu pristavany
hruby oporny pilier renesanénej klenby, ktory je zdrojom znaéného mnozstva naakumulovanej vlhkosti.
Tento negativny faktor edte zndsobuji cementové omietky na stendch presbytéria a beténové dlazba.

V prvej faze samotnych préc boli v zmysle sanaéného projektu odstrdnené cementové omietky
70 sfrany presbytéria a takfie bola realizovand sonda do podlahy pozdiz severnej steny v presbytériu,
aby sa vyuZilo niekolkomesaéné obdobie realizdcie restaurdtorskych prac na presisanie juznej steny
sakristie aj zo strany presbytéria. Cementové omietky boli odstrénené z plochy severnej steny po
obidvoch strandch vstupného portdlu do sakristie, od podlahy do vysky horného okraja portdlu. Taktiez
boli odstrnené zo zdpadnej Casti zépadného piliera renesanénej klenby.

Na severnej stene presbytéria, bola po odstréneni novodobych cementovych omietok odkrytd
vrstva historickej omietky, v Grovni horného okraja portdlu s farebnou Gpravou. Na stene vpravo od portdlu
bol odkryty konsekracny kriz namalovany v tmavo tehlovo-¢ervenom farebnom odtieni. Malba je realizo-
vand pravdepodobne technikou freska. Datovanie a presneijsia definicia bude moznd az po podrobnejsom
vyskume. Historickd omietka sa zachovala od vysky cca Tm nad droviiou podlahy. Dolnd ast absentuie,
nahradend je mladou omietkovou vrstvou. Boéné strany portdlu si obmurované tehlovou vymurovkou.

V sonde realizovanej do beténovej podlahy pozdiz severnej steny presbytéria bola odkrytd rene-
sanénd tehlové podlaha. Niveleta tejto podlahy je totoznd s teraj$ou Groviiou podlahy v sakristii.

Po odstrdneni beténovej vrstvy v mieste prahu vstupného portdlu do sakristie, bol odkryty
kamenny prah pévodného, zaniknutého portélu. Pévodnd modeldcia néslapovej plochy sa zachovala
v znaéne zmékEenej forme.

V interiéri sakristie zadali préce zasypanim sond archeologického vyskumu a provizérnym
vyrovnanim nivelety podlahy vrstvou makadanu, v intencidch schvéleného projektu novej podlahy.

Povrch stien a klenieb - historické omietky a obnaZené murivo - boli znovu dékladne oéistené
pomocou vysdvaéa a premytim istou vodou.

Lokdlne uvolnené Easti pévodnych omietok boli fixované k murivu akrylovou disperziou Sokrat

Po stabilizaénej a pripravnej etape bola pozornost sistredend na hlavnd &ast prac druhej etapy,
rekonstrukciu Gbytkov pévodnych omietok. Exponovand soklovi East stien bolo nutné riesif z hladiska
funk&nosti omietok nie klasickou metédou, ale uplatnenim novodobych sana&nych metédd. V intencidch
sanaéného projektu bola zvolend metéda aplikdcie sana&ného programu renomovanej nemeckej firmy
BAYOSAN. V silade s pamiatkovou metodikou bolo upustené od aplikdcie komplexného sana&ného
programu. Zvoleny bol ziZeny program, ktory taktiez v dostatoénej miere zaruduje stabilitu
rekondtruovanych omietok na nepomerne dlh3ie obdobie, ako sa predpokladd u klasickych omietok.
Sanaéné omietky boli aplikované v zésade iba v podkladovych vrstvéch, vrichnd pohladové vrstva bola
vytvorend vyluéne z klasickej omietkove| zmesi, t.|. z kvalitného haseného vépna a drte dolomitickych
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vépencov. Prvi vrstvu sanaénych omietok vytvara predndstrek naneseny na pozadovanych 50% plochy.
Podkladové vrstva, ktord je z funkéného hladiska stabilizagnou vrstvou, bola vytvorend z hrubozrnnej
sanaénej omietky, v predpisanej hribke minimdlne 4cm. Nandianie bolo realizované v zmysle
aplikaéného listu v dvoch vrstvédch a s dodrzanou technologickou prestévkou medzi nanésanim
jednotlivych vrstiev.

Po naneseni koneénej hribky boli sanaéné omietky ponechané v klude v predpisanom é&ase
zrenia - 1mm hrébky omietky / 1 defi schnutia.

V &ase technologickej prestévky u sanaénych omietok boli klasickou metédou rekonstruované
mensie a vacsie Ubytky pévodnych omietok na stendch a klenbdch, kde neboli uplatnené podkladové
sana&né omietky. Ubytky boli dopliiané v dvoch vrstvach. Prvou hrubozrnnou zékladnou vrstvou (arriccio)
boli vyplnené Ubytky omietok priblizne 4mm pod Grovefi pévodnych omietok. Na fiu bola nanesend
vrchnd omietkovd zmes (intonaco), ktorou bol vytvoreny 3pecificky povrch jednotlivych &asti pdvodnych
omietok. Omietkovd zmes bola vytvorend z haseného vépna a drte dolomitickych vépencov. Povrch
rekondtruovanych casti omietok bol modelovanim upraveny k tvaru a Struktire okolitych pévodnych
omietok. Podobnym spésobom boli rekonstruované velkoplo$né tbytky omietok v soklovych &astiach, kde
bola na podkladovi vrstvu sanaénej omietky nanesend &isto vapennd omietka. Rekonstruované omietky
nadobudli po vyschnuti vyrazne svetlejsi tén oproti patinou stimenému vyrazu pévodnych omietok. Tento,
ruSivo pdsobiaci rozdiel farebnosti novych a pévodnych omietok bol eliminovany farebnym doladenim
rekonstruovanych omietok k farebnosti historickych omietok laziram.

Kamenné ¢lanky architektiry boli ocistené od sekunddrnych vrstiev a ndvézné asti, kde hmota
kamefia vykazovala nesidrznost, boli stabilizované speviiovacim prostriedkom na bdze kyseliny
organokremicitej od fy. AQUA. V infencidch pamiatkového zdmeru, neboli tbytky modeldcie doplfiané
rekontrukénym spdsobom, bol zachovany ich torzdlny stav. Ulomend dolnd &ast lavého ostenia
sedlového portdlu toitého schodiska bola fixovand k stabilnej Easti ostenia fixaénym prostriedkom od fy.
AQUA. Taktiez statické trhlina nadpraZia tohto portélu bola stabilizovand obdobnym spésobom.

Zé&murovka sedlového portdlu bola povrchovo upravend farebnou prirodnou omietkou okrového
odtiefia, ¢im sa dosiahla odliSite/nost tejto plochy od okolitych pléch stien s pévodnymi bielymi
omietkami. Podobnym sp&sobom boli upravené sekunddrne vzniknuté plochy gotického okna na severnej
stene v zdpadnej &asti sakristie - parapet a zémurovka v pozadi za oknom.

Z pdvodného gotického vychodného okna bola odstrdnend neogotické drevend okennd vypl.
Nahradend bola pevnym, neotvératelnym oknom jednoduchého tvaru, bez vnitorného &lenenia. Okno
bolo zhotovené z tenkych dubovych it s vnitornym profilom, do ktorého bola osadend okennd vypli
z vékuového ¢ireho dvojskla. Toto riesenie eliminovalo neproporénost a rusivé momenty, ktoré vndsalo
svojim zloZitym a hrubym tvarom do pévodného vyrazu gotického okna.

Trom neogotickym okndm na severnej stene sakristie bola ponechand ich pévodnd forma
a okenné drevené vyplne. Ich vyraz bol umocneny 15cm Sirokou plastickou omietkovou paspartou
z licnej strany severnej steny. V zmysle pamiatkového zdmeru, bola podobnym spésobom (paspartou)
upravend vchodovd nika a nika v juhovychodnom kite sakristie.

Sekunddrne kovové spony, fixujice severovychodné rebro klenby boli ocistené od sadrovych
tmelov a vrstvy hrdze. Hrdza bola odstrdnend mechanickym spésobom a pomocou odhrdzovada.
Povrchovo boli spony opatrené konzervaénym voskovym néterom.

Po zhodnoteni vertikdlnych pléch stien a klenieb sakristie, bolo prikroéené k realizécii novo
navrhnute] tehlovej podlahy. Pod podlahu bolo vytvorené niekolkovrstvové suché 16zko z réznych frakeii
kamenného makadanu. V zmysle projektu boli pouZité obycajné pdlené tehly. Tehly boli kladené do suche;j
drte dolomitického vépenca frakcie 0,4 (4 mm). V mieste severného sedlového portélu bola realizovand
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archeologickd sonda do podlahy. Sondou bola zviditelnend dolné East portélu a pévodnd kamennd
podlaha. Konstrukcia sondy bola vymurovand z tehdl spdjanych vépennou loZznou maltou. Na
sparovanie tehdl bola pouZitd suchd omietkovd zmes - drf dolomitického vépenca zmiesand so suchym -
vépennym hydrétom.

SUMMARY

Banskd Stiavnica has rich history confined to precious metal extraction. Nowadays, like in the past,
it is considered treasure of urban architecture. The Old Castle, standing out of the “Paradajz” hill above the
surrounding urban housing, forms one of the most essential dominants of the town.

Extending architectural complex of the Old Castle dates back to 1546-1559, it was created by
rebuilding of the late gothic three-nave church into an anti-Turksh renaissance fort. The gothic cathedral
itself was founded in 1497 -1515 by reconstruction of an older sacral building - a romanesque three-nave
basilica built in the first third of the 13th century.

The small space of sacristy, connected with a sanctuary from the north, forms inevitable part of
the vast building of the Old Castle. The Sacristy has almost as rich history as the above mentioned
architectural complex. The Sacristy was being built into its recent design in two stage confined to
development phases of sacral archtecture.

The older and east part of the Sacristy was built in the period of a romanesque basilica
construction. Cross web vault system creates dominant architectural part of the square ground space.
Stone webs of simple and prismatic shape and of monochromatic terracota colour come out of the stone
consoles. The vault and walls of the sacristy are covered by medieval cast with white topcoat, whose typical
feature is rippled and structural surface. The space is brightened by one window of gothic shape from the
east side.

The second stage of the Sacristy construction is connected to gothic rebuilding of the cathedral.
The sacristy was made longer in the west direction to the east wall of the north side aisled of the church.
This part of the sacristy is formed with cross vault without webs and uses the cast with white smooth surface.

In the beginning of the 20th century the sacristy was rebuilt in late gothic style which resulted in
formation of three new windows situated in the north wall.

In the past, the sacristy was refurbished several times. Building interferences affected negatively
final state of interior, almost devastated by them. A certain cause of the state might be found in application
of gunite cast on walls already damaged by huminidity, as well as creation of concrete floor.

Due to making the sacristy function for exhibition purposes the museum undertook complete
restoration evaluation of the object in 2000. Initial critical condition of the object fulfilled nor technical or
aestethic criteria necessary for promotion of the sacristy like a cultural sight.

Methodology of the sight restoring was focused on presentation of two dominants development
stages of the sacristy - romanesque and gothic.

The main aim of restoring evaluation was to remove all negative secondary layers from the
original, then consequently stabilise it by optimal conservation methods and last but not least by the means
of art - by restoring original cast to reach complete and harmonic space.

Historical and art-aesthetical values of this part of the Old Castle were rehabilitated by sight
restoration. Recently, the Sacristy is used for the exhibition reminding life and work of the significant artist
in the region - Master MS.
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STRUCNY VYVOJ RESTAUROVANIA NASTENNYCH MALIEB
NA SLOVENSKU OD POLOVICE 19. STOROCIA PODNES
Prof. Vladimir Uradnié¢ek, akad. mal.

Od polovie 19. storoia sa zvy3uje
zGujem o kultrne pamiatky v elom ich
rozsahu, a fo nielen ako o predmety
kultorneho dediéstva, ale aj z politickych
dévodov.

Snaha nemeckych historikov a ume-
novedcov prisidif si dominantny podiel
resp. vplyv na vzniku gotickych pamia-
tok v Uhorsku, na 0zemi dnesného Slo-
venska - na Spidi - vyvoldva reakciu
madarskych historikov a umenovedcov
obhdiit si samostatny vznik a vyvoj po-
miatkového fondu Uhorska ako celky,
vychédzajic z prvoradého vplyvu uhor-
ského kralovského dvora.

K podopretiv a obhdjeniu tohto
postoja bolo potrebné rozsirené pozno-
nie doposial mdlo si véimanych gofic-
kych pamiatok a ich prrehodnotenie
v zmysle vyslovenej koncepcie.

Podmienky od polovice 19. a v prvych
desafrogiach 20. storoia, za ktorych sa
retaurovanie  gotickych ndstennych
malieb realizovalo, ako aj pristup k so-
motnému procesu restaurovania boli od
dnesnych znaéne odligné.

Renesanénd kampanila, Poprad. Stav pred zni¢enim. Spésob dOpery k ]ednotlivym loka-

Foto: Mencl, 1931. Archiv PUSR Bratislava litdm bol moin)'/ skoro V)'Iluéne vozom,
alebo ko¢om, v ojedinelych pripadoch
Ciastoéne Zeleznicou. Neexistovalo elekirické osvetlenie a pracovny proces bol zdvisly od priaznivych
klimatickych podmienok.
Vo viacerych pripadoch zapocali s odkryvom néstennych malieb umelecki historici, * ktori potom
zverili pokraéovanie prdc vytvarnym umelcov * zaoberajicimi sa tymto druhom &innosti, v niektorych
pripadoch realizuju malbu kostolni maliari .2

Prirodzené poskodenie ndstennych malieb, ktoré vznikli &asom, vo viacerych pripadoch qj
s negativnymi z&sahmi pri neskorsich Opravéch a vieobene akceptovany spésob odkryvu ndstennych
malieb otlkanim prekryvajcich omietok kladivom s ndslednym razantnym odkryvom vépennych néterov
preskrabévanim $pachtlou zapricinil znaény tbytok uz aj tak poskodeného originglu. Tahy $pachtiou sa
daji jednoznanéne identifikovat -malba pod jednotlivymi fahmi chyba. Odkryv je nesystematicky, silne
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Renesanénd kampanila, Poprad. Stav pred znicenim. Foto: Kedro, 1958. Archiv PUSR Bratislava

prilnuté vdpenaté ndtery sa bud ponechaiju, alebo ,dokonéia” hustym preklepanim murdrskym kladivom
tak, Ze miesta zdsekov sa objavia az v omietkovej vrstve. Uvolnené plochy omietok s malbou sa zvécsa
odstrénia-a vysledkom je ,stav po odkryve”. Zial takyto pristup pretrvéva zviigia do polovie 20. storoia.

Prezentdcia néstennej malby v jej koneénej podobe sa riadi v prvom rade poZiadavkou majitela
(investora), prevziaf ,ucelené” dielo a na zdklade vtedaijsich kritérii vyberom schopného vytvarnika, ktory
vie malbu ,ucelif”, pricom Eiastoénd alebo skoro Uplnd premalba origindlu, pripadne aj s obasnym
vylep3enim alebo doplnkom je prijatelnd.

Takéto ,zdamé zcelenie”, &ize premalba napodobiivjica origindl, méze po uréitom &ase
a patriénej patine byt zavadzajica.

Rdmcové vedenie podmienok, za ktorych prebehlo restaurovanie viacerych gotickych
ndstennych malieb je potrebné pre objektivne posidenie dosiahnutych vysledkov.

1847-1918 UHORSKO
Informativny prehlad re$taurovania gotickych néstennych malieb za Uhorska.
Uvedené restaurdtorské akcie si chronoloicky radené - bez ndroku na ich Gplny poéet a si

realizované na gotickych néstennych malbdch (malby z mladsich obdobi st uvedené v texte):

1847  Ludrovd, kostol Vetkych svatych, malby opravoval M. Rakovsky

1872-73 Zehra, kostol sv. Ducha, &iastoéné odkrytie a redtaurovanie gotickych néstennych malieb bez
uvedenia ich umiestnenia a autora

1877  Poprad, kostol sv. Egidia, redtaurovanie gotickych ndstennych malieb (bez blizsieho uréenia),
vyrazne premalované

1882  Kosice, kostol sv. Alzbety, Ciastoéné restaurovanie gotickych ndstennych malieb bez uvedenia
rozsahu, znovu restaurované 1941 J. Szentivanyi

1883  Zeliezovce, kostol sv. Jakuba, gotické ndstenné malby restauroval F. Storn

1888  Spisskd Kapitula, katedrdla sv. Martina, gotické ndstenné malby odkryv F. Storn, v najblizsich
rokoch je restaurovanie s razantnymi premalbami
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1893  Ochting, ev. a. v. kostol, odkryv gotickych nastennych malieb I. Groh

1893  Rimavskd Baria, ev. a. v. kostol, Eiastoény odkryv gotickych ndstennych malieb a redtaurovanie
|. Groh

1898  Rdkos, kostol Naijsvétejsej Trojice, odkryv gotickych nastennych malieb 1. Groh, 1906 restauroval
|. Groh s ¢iastoénymi premalbami

1898  Krizovd Ves, kostol Narodenia Panny Mérie, gotické ndstenné malby restauroval I. Huszka,
celkove premalované

1898  Sazdice, kostol sv. Mikuld3a, Easti odkrytych gotickych néstennych malieb zakomponovanych do
neogotickej vymalby presbytéria, autor 2

1898  Luboreg, ev. a. v. kostol, gotické ndstenné malby zvaésa odkryl P. Gerecze

1901  Luboreg, ev. a. v. kostol, gotické ndstenné malby, restauroval a Ciastoéne premaloval I. Groh 4

1903  Rybnik, ev. a. v. kostol, gotické ndstenné malby, odkryv a redtaurovanie s premalbami I. Groh

1903  Bratislava, kostol Naisv. Trojice, barokové néstenné malby od A. G. Bibienu celkove premaloval
Glaser Janos, Budapesf, s kolektivom pomocnikov *

1906-7 Ochting, ev. a. v. kostol, redtaurovanie gotickych ndstennych malieb I. Groh

1910-12 Necpaly, kostol sv. Ladislava, gotické néstenné malby restauroval P. ). Kern

1911 Poruba, kostol sv. Mikuld$a biskupa, gotické néstenné malby restauroval s celkovymi
premalbami |. Groh.

U vysSie menovanych restaurdtorskych zésahoch plati v plnej miere uZ uvedeny spdsob pristupu
pri ,odkryve” a ,sceleni” az na dve akcie, pri ktorych sa riedi prezentécia gotickych néstennych malieb
koncep&nym” pristupom:

V Sazdiciach (1898) pri novej vymalbe presbytéria (pozndmka 3) odkryli éasti gotickych
néstennych malieb s postavami apostolov. Po drsnom odkryve ponechali tri najzachovalejsie postavy
a zakomponovali ich do vznikajicej neogotickej vymalby. Chybajice plochy pévodnych omietok boli
doplnené $edou omietkou s drsnym povrchom, ktord prechddzala znaéne cez okraj gotického origindlu.
Vysledkom bol neutrdlny dolpnok gotickej malby v jej absentujicich &astiach. Takyto pristup je potrebné
vnimat ako snahu o isty spdsob prezentovania historickej malby. Zial z ostatnych Easti, najmé soklu
a pléch nad postavami, ddkladne odstrénili vrstvu s gotickou vymalbou.

V Luboreéi (1901) zvoleny pristup riesenia (pozndmka 4) nadobudol charakter ,barokového”
priestoru formdtom a prezentovanim malieb ako samostatnych obrazov a poruil tak pévodni gotickd
ndvaznost stien a malieb v jednej rovine.

Pri oboch uvedenych prikladoch absentuji pévodné gotické klenby presbytérii, sicasné stopy so
rovné, ploché.

1918-1939 I. CSR
Informativny prehlad realizdcii na gotickych néstennych mal'béch v obdobi I. CSR:

1924 Rybnik, ev. a. v. kostol, gotické ndstenné malby znovu redtauroval s vyraznymi premalbami
B. Jaro$

1928  Ludrovd, kostol Vietkych svétych, polia klenby presbytéria obnovil premalbou J. Hanula ¢

1929-30 Cerin, kostol sv. Marting, gotické ndstenné malby v lodi restauroval P. J. Kern 7

1930-31 Svdbovce, kostol sv. Filipa a Jakuba, gotické ndstenné malby restauroval P. J. Kern

1936 Turicky, ev. a. v. kostol, gotické néstenné malby restauroval K. Sup

1937 Zolng, kostol sv. Mateja apostola, gotické néstenné malby na severnej stene lode odkryl P. J.
Kern (neskér boli zatreté)
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1937  Castd, kostol sv. Imricha, transfer gotickych ndstennych malieb J. Jelinek
1937-38 Zvolen, r. fara, transfer gotickych néstennych malieb J. Jelinek

Po krétkej odmlke, po skon&eni I. svetovej vojny - aj ked v zmen3enej miere - pokracuje
redtaurovanie ndstennych malieb. Rozpadom Rakisko-Uhorska a vytvorenim I. Ceskoslovenskej republiky
sa meni zoznam G&astnikov restaurdtorskych akcii, nemeni sa viak zatial pristup k spdsobu restaurovania.
PouZité materidly a technologické postupy si mnohi chrénia a povazuju ich za osobné vlastnictivo az
tajomstvo.

Napriek tomu prenikaji- aj ked iba okrajove - noviie postoje k restaurovaniu ako v oblasti
teoretickej tak aj v praktickej, snahou o vedecké poznanie skladby diela prieskumom a tym mozZnosti
fundovaného rozhodnutia sa o spésobe jeho restaurovania. ®

Na Slovensku prichddza ojedinele k snahe o zachovanie origindlu v jeho plnom rozsahu
(poznémka 7) a k prvym transferom malieb.

1939-1945 SLOVENSKY STAT

Informativny prehlad realizdcii na gotickych néstennych malbéch v obdobi Slovenského stétu:
1939-40 Zehra, kostol sv. Ducha, &iastoény odkryv a redtaurovanie gotickych ndstennych malieb

v lodi, restaurdtor P. J. Kern
1940  Ludrovd, kostol Vietkych svatych, iastoéné restaurovanie gotickych ndstennych malieb

(bez uvedenia lokalizdcie), restaurdtor P. J. Kern
1943 Spisskd Kapitula, katedrdla sv. Marting, redtaurovanie ndsten. malieb J. Hanula

Po dvadsiatich rokoch existencie CSR prichddza Il. svetovd vojna a s fiou vznik Slovenského stdtu.
Vzhladom na to, Ze Slovensko spociatku nepocifuje désledky voijny, restaurovanie - aj ked v zmensenej
miere - v ndvdznosti na tradicie pokraduje.

1945-PODNES. II. CSR A SLOVENSKA REPUBLIKA
Informativny prehlad realizdcii na gotickych ndstennych malbach po druhej svetovej vojne do
roku 1964:

1948-49 Cerin, kosfrol sv. Martina, restaurovanie gofickych ndstennych malieb v presbytériu P. J. Kern ®

1954 Zeliezovce, kostol sv. Jakuba, opakované redtaurovanie gotickych ndstennych malieb J. All6.

1954 Zehra, kostol sv. Ducha, sonddz P. M. Fodor ™

1955  Banskd Bystrica, Thurzov dom, restaurovanie neskorogotickych ndstennych malieb v zelenej izbe,
E. Massdnyi, Petrikovi¢ "

1955-56 Zilina-Zavodie, kostol sv. Stefana krdla, redtaurovanie gotickych ndstennych malieb
v presbytériu P. J. Kern, Vlkoldéek '

1956 Zehra, kostol sv. Ducha, re3taurovanie gotickych nastennych malieb M. Staudt, E. Maridniovd,
A. Kuc

1956-57 Samorin, ref. ev. kostol, restaurovanie gotickych nastennych malieb presbytéria a vifazného
obltka M. Staudt, E. Maridniovd, A. Kuc ™

1957 Velkd Lomnica, kostol sv. Katariny, neodborny odkryv gotickej ndstennej malby v sakristii, autor @

1958  Chmelovec, ev. a. v. kostol, sonddz interiéru P. M. Fodor ™

1959 Spisskd Novd Ves, kostol Nanebovzatia Panny Mérie restaurovanie gotickych néstennych malieb
na klenbe, M. Stalmach

1960  Banskd Bystrica, Namestie SNP 16, restauriovanie fasady V. Uradnicek, A. Kuc, B. Bohunicky *#
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Zémok, Hali¢ pri Luéenci. Stav malieb v oktébri 1959. Foto: V. Uradnicek

1960  Hrabusice, kostol sv. Vavrinca, sonddzny odkryv gotickej ndstennej malby v tympanone
romdnskeho portélu, P. M. Fodor '
1961 Ludrovd, kostol Vsetkych svétych, redtaurovanie gotickych ndstennych malieb na severnej

stene lode, M. Stalmach 7
1961 Zolng, kostol sv. Mateja apostola, odkryv gotickej nastennej malby na severnej

stene lode P. M. Fodor *®
1960-64 Velkd Lomnica, kostol sv. Katariny, redtaurovanie

gotickej ndstennej malby v sakristii, F. Sysel, M. Spoloénikova *

Uvdadzany informativny prehlad chee iba naznagit zloZitost akou prechddzalo obdobie premien
od ,tradiénych” pristupov (kde sa uZ tiez prejavujd uréité zmeny) k pristupom ,novym” - sivisiacich
s prichodom absolventov - obdobiu, ktoré by sme mohli nazvat prelinanim sa viacerych pridov v restau-
rovani, ale aj niektorych postojov v oblasti ochrany pamiatok.

Vyber akeii sa konéi rokom 1964, ked' uz smerovanie dalSieho vyvoja bolo zrejmé. Vymenové-
vanie daliich akcii (ktorych bolo pomerne vela) by potrebovalo samostatné spracovanie.

Po druhej svetovej vojne prichddza celkove k novému pohladu a prisupu k restaurovaniu ume-
leckych pamiatok, ktoré sa odzrkadluje aj v oblasti redtaurovania néstennych malieb.

Po vzniku Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov a nésledne v fiom sekcie restaurdtorov v rdmci
MSGR (maliari, sochéri, grafici a redtaurdtori) jej jadro tvoria vytvarni umelci zaoberajici sa restaurova-
nim v tejktorej oblasti restaurovania podla zamerania a zdujmu jednotlivcoy, ale aj taki, ktori predtym do-
siahli primerané vysledky, ale nemali akademické vzdelanie.

Onedlho prichddza k prvej diferencidcii medzi &lenmi sekcie resturdtorov (ktord pozostéva z ma-
liarov a sochdrov): znaénd &asf zotrvdva edte na ,tradiénom” postoji k pristupu redtaurovania, ktory
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Romdnsky portdl, Hrabusice. Stav po , prieskume” (CSAV a SPU)

vychddza z vlastného vkladu ako vytvarného umelca do vzhladu restaurovanej pamiatky. Druhd skupina
hladd pristup k redtaurovaniv pamiatky vtedy dostupnym poznanim o technologickom postupe
k zlepSeniu vysledku na osetrovanom diele. Retu§ uz sleduje rozsah lokdlneho poskodenia a presahuje
ho iba okrajove, &asom dochddza aj k jej diferencidcii (ndpodobivé, bodkovand). U maliarov je proces
vyvoja a zmien intenzivnejsi.

V roku 1947 bolo na Akademii vytvarnych uméni v Prahe zaloZené oddelenie restaurovania pod
vedenim Prof. Bohuslava Slanskeho a v roku 1949 na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave
oddelenie redtaurovania pod vedenim Prof. Karla Veselého.

Pre vyvoj restaurovania na Slovensku to znamend zdsadny moment zmeny pre celd oblasf
reStaurovania umeleckych a historickych pamiatok, ktord sa viak prejavi aZz neskdr - postupne
s prichodom absolventov do praxe a ndrastom ich poctu. 2°

Pre absolventov restaurdtorského oddelenia bolo samozrejmé samostatne riesit problematiku
reStaurovania zvereného obijektu systematickym pristupom a postupom - od prieskumu (analyzal),
vyhodnotenia poznatkov a spracovania ndvrhu na redtaurovanie (syntéza) az k redtaurovaniu
(realiz4cia), spolu s vyhotovenim patriénej pisomnej, fotografickej alebo grafickej dokumentdcie. Vyuka
sa potupne zdokonalovala, oddelenie sa rozélenilo na maliarske a sochdrske, prichddza ku vzniku
katedry a jej jednotlivych ateliérov.

Za prvych desaf rokov existenie oddelenia restaurovania na VSVU absolvovalo 12 posluchéco,
z nich sa traja plne venovali redtaurovaniv ndstennej malby a dvaja &iastoéne.

Vstupom do Zvézu a realizéciou préc cez Dielo, podniku SFVU, sa absolventi zapgjali do
procesu krystalizacie problematiky odboru, a to v dvoch polohéch naraz: odbornej - sledovanim vyvoja
a uplatnenia novych materidlov a technolégii, ako aj teoretickych otézok sivisiacich s vyvojom odboru

Vladimir Uradnicek: Struény vyvoj restaurovania ndstennych malieb na Slovensku od pol. 19. storocia podnes



Romdnsky portdl, Hrabusice. Sondazny odkryv (Uradnicek, Leixner)

a zaradenim sa voi ostatnym ¢lenom sekcie, ktori boli bez odborného vzdelania. Proces konfrontécie
a krydtalizacie vstupom absolventov urychlil vz zapocaty diferencidciu pévodnej Elenskej zakladne,
aviak cely proces trval pomerne dlho.

Toto obdobie by sme mohli, ako sme uz spomenuli, nazvat obdobim prelinania sa ,tradiénych”
a ,novych” pristupov v oblasti restaurovania ale aj v inych oblastiach stvisiacich s obnovou pamiatkového fondu.

Podkladom a usmernenim pre zapoéatie restaurdtorskej akcie bol pamiatkovy zdmer,
vypracovany metodikom Pamiatkového Ustavu. V predchddzajicom obdobi bol prieskum realizovany skér
v zdkladnom, vieobecnom rozsahu, aviak restaurdtorsky prieskum absolventov ma vz iny pristup a systém,
ktory vo vysledku obsiahne vietky zdkladné poznatky, potrebné pre vypracovanie restaurdtorského ndvrhu.
KedZe poznatky si pred vykonanm prieskumu skryté, alebo ich vzdjomnd ndvéznost nie je este zrejmd,
mdzu sa obcas dostat do rozporu s pamiatkovym zdmerom, ktory bol vypracovany este pred uvedenym
prieskumom. Predchddzajici neddverivy postoj metodikov, ktory vychddzal z nedostatoéného
kontaktu s redtaurdtormi, ktori tajili pouZité materidly a postupy, ale aj z vysledkov restaurovania, ktoré
neboli hodnotené pozitivne, spolu s novym problémom - pripadnymi korekciami po ziskani poznatkov
reStaurdtorského prieskumu - situdciu edte skomplikoval.

Vzdjomné vztahy, problémy a spolupréca sa dali riedif iba postupne a pozitivne vysledky boli
z4vislé na pracovnych kontaktoch a na individudlnych vlastnostiach jednotlivcov.

To, Ze v problematickom obdobi ,prelinania” sa pridov u redtaurdtorov bola situdcia podobnd
u pamiatkdrov sa prejavilo v dvoch polohdch: 1. rozdielnym postojom a hodnotenim vysledku posudzo-
vanych re$taurdtorskych prac (na jednej akcii v rovnakom Ease), 2. nedéslednym, alebo ,0sobnym”
pristupom pri ochrane pamiatkovych objektov, alebo ich ¢asti. #*

Zadiatkom Sestdesiatych rokov sa za&ina presadzovat uz uvedeny pristup a postup k obnove
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pamiatok zo strany restaurdtorov a pribddanim absolventov a ndrastom poétu realizovanych akeif
dochddza k porovndvaniv a posudzovaniu dosiahnutych vysledkov,?* &o je predpokladom k dalsiemu
odbornému a osobnému rastu. Tym, Ze realizécie vtedy prebiehaji na asove réznorodych objektoch
a réznom rozsahu na nich - od gotiky po 19. storoie, od restaurovania jednotlivej éasti po obnovu
objektu ako celku, je moznost porovndvania vysledkov dostatogne Sirokd, sicasne s uvedomenim si fakt,
Ze pristup a riedenie ku kazdému historickému a umeleckému obijektu je potrebné posudzovat individuélne.

Nemald zdsluhu mé na tom Umeleckd komisia restaurdtorov pri Diele, cez kiord sa aktivne
zapdjajl GCastnici procesu redtaurovania - autori, kolaudétori, metodici, umelcki historici, obcas qj
architekti, archeolégovia, fyzici a chemici, ba aj investori.

Sestdesiate roky (a aj zaciatok sedemdesiatych rokov) s teda ndstupom a uplatnenim novych
zGsad a pristupu k restaurovanému objektu - origindl je tabu, kedZe je nositelom vietkych historickych
a vytvarnych hodnét. Jeho zachovanie a prediZenie jeho Zivotnosti je zmyslom restaurdtorského zésahu
a koneénym cielom je jeho prezentdcia ako umeleckého a historického diela, pricom sa pridiza zdsady
reverzibility novych vloZzenych materidlov a vytvarny vklad (doplnok) sa podriaduje vyrazu origindlu.
K rozhodnutiu o spdsobe restaurovania dochddza az na zéklade objektivnych poznani prieskumom.
Sicasfou procesu restaurovania je dokumentécia.

KedZe uvedenie tychto zésad naplnilo smerovanie vyvoja restaurovania v jeho zékladnych
rozmeroch, mbZeme povaZovaf nd$ prispevok za uzatvoreny v tom zmysle, Ze vyvoj pokraéoval
a pokraduje dalej a genéza redtaurovania po tomto obdobi by si zasliZila pre svoju rozsiahlost
a réznorodost vstupov do jej priebehu samostatné spracovanie.

Aspon heslovite je vak potrebné pripomendf délezité momenty v daldom obdobi. Zagiatkom
sedemdesiatych rokov - rokov normalizdcie - boli redtaurdtori najpostihnutej$ou skupinou vytvarnych
umelcov a po vstupe Vyboru [udovej kontroly so snahou o likviddciu redtaurétorského odboru podava
hromadni Zalobu o neplatnost zmluvy Slovensky fond vytvarnych umeni s désledkom pozastavenia
&innosti restaurdtorov ako slobodnych umelcov a dochadza k nétlakom na vstup do Umeleckych remesiel
a neskdr do Redtaurdtorskych ateliérov. Aj ked Zaloby SFVU boli neskér sidom oznacené ako Géelové,
na situdcii sa ni¢ nezmenilo. Zaujimavé je, Ze &eski restaurdtori mohli na Slovensku v tomto obdobi
pracovaf, diskrimindcia platila len na slovenskych restaurdtorov! Az koncom osemdesiatych rokov doslo
k ¢iastoénému uvolneniu.

Okamzité oZivenie na poli redtaurovania prislo po roku 1989. Obec restaurdtorov ako obcianske
profesijné zdruZenie vzniklo uz v roku 1990 a bolo odrazovym mostikom k priprave a vzniku Komory
restaurdtorov, ktorG ustanovil zdkon NR SR &.200/1994 Zb.z.

Tym sa naplnila vzdjomné vézba vyplyvajica z povinnosti §tétu niest zodpovednost za kultirne
dedi&stvo ndroda ako celku, a pre tych, do rik ktorych bola vloZzend zodpovednost za spdsob realizdcie
zGchrany umeleckych a historickych pamiatok.

Ustanovenim zdékona o Komore re$taurdtorov sa naplnila dlhoroénd snaha a ciel nésho
profesijného zoskupenia: vykondvat na najvy$iej odbornej Grovni restaurovanie umeleckych
a histoprickych pamiatok a garantovat tito Grovefi napliianim vyplyvajicim zo zékona.

Podla vyjadrenia &eskych a madarskych redtaurdtorov ustanovenie Komory restaurdtorov zo
zdkona sa stalo pre nich impulzom k dosiahnutiu rovnakého vysledku.

Preto €ldnok dennika SME zo dfia 30. 8. 2003 - ,Komér je privela, vldda ich chce zrusit” viac
ako udivuje. Uviest Komoru restaurdtorov medzi komorou komindrov a auto$kdl zhodou okolnosti ukazuije
v danom kontexte rozdielnosf a opravnenost existencie Komory redtaurdtorov ustanovenou zo zdkona.

K ndprave a zmene stanoviska by malo stadit fundované zdévodnenie jej vzniku a ndplne
a oprdvnenost dalej existencie.
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Pozndmky
1. Luboreg, ev. a. v. kostol-odkryv P. Gerecze 1989
2. luboreg, ev. a. v. kostol-restaurovanie |. Groh 1901
3. Kostol Najsvétejsej Trojice Bratislava-Glaser Janos a spolupracovnici 1903 (blizsie pozn. 3). Sadzice, kostol sv. Mikuldsa
-vymalba presbytéria 1898; pri dokladnej priprave k novej vymalbe boli odstrdnené vietky vrstvy nédterov, pricom boli
odkryté aj &asti gotickych ndstennych malieb s apostolmi. Niektoré z nich boli ponechané a v upravenom formdte
zakomponované do neogotickej vymalby.
4. Pod 5 cm hrubou vrstvou nahodenej omietky stien boli prezentované gotické ndstenné malby ako osamotené obrazy
v obdiznikovom forméte, hore ukongenom poloblikom. Na malbéch sa prejavuit vietky znaky viedajsieho spsobu odkryvu
kladivom a 3pachtlou. Plochy malieb v miestach zniZenej itatelnosti boli ,skonkretizované” lokélnou vymalbou a doplnené
kresbou.
5. Po oprd3eni malieb metlami (Gdaj podla ogitého svedka) boli prekryté tri tvrtiny plochy hustym vépennohlinkovym pagokom
a podla ponechanych vzorov ol opakovany spésob vymalby. Origindl realizovany ako freska s rozmalovanymi prechodmi
tiefiov a svetiel sa v seccu dal zopakovat iba linkovanim vedla seba ukladanych tfiefiov a svetiel spsobom typickym pre
obdobie vzniku premalby. Vysoké tempo préc vyplyva z tychto Gdajov: celkovd plocha malieb je asi 1250 m2 Prdce sa
zapodali na jar a ukonili ich 5. augusta, t.j. max. za 5 mesiacov.
6. Hanula riesi vymalbu znaéne poskodenych gotickych malieb poli klenby presbytéria premalbou, pri¢om mu obrys gotickej
figury slozi ako zéklad, na ktorom vytvéra znovu postavu anjela podaného v secesnej farebnosti a stvarneni-napr. anjel mé
kridla z pavich pier. Malba mé& znaky novej vytvarnej kvality.
7. Pri restaurovani gotickych ndstennych malieb sa uvolnila East na tvéri postavy. Kern jednotlivé Easti znovu osadil do
sadrového 16zka. Vysledok nebol celkom uspokojujici, tvér zostala ,opuchnutd”. Je to viak prvy priklad snahy a spésobu
o zachovanie poskodeného origindlu.
8. V roku 1930 sa konala v Rime medzindrodné konferencia na tému ,Stodium vedeckych metdd, prieskumu a udrZiavania
umeleckych diel”. Cielom sa stala zdsada zachovania hmoty origindlu a predizenie jeho Zivotnosti a poziadavka, aby vietky
doplnky, retuse a laky sa dali fahko odstréanif. Podnetom k osvojovaniu si tychto zésad v nds od zaé. 30. rokov 20. stor. boli
odborné &lanky Bohuslava Sléanského. (Zonam &ldnkov publikovany v: B. Slansky: Vytava rest. praci 1930-70, Sternbersky
paldc 1971).
9. VSV kite presbytéria bola Oplne uvolnend gotickd malba v tenkej vrstve - Kern celd plochu ,prichytil” viacerymi
hé&ikovymi klincekami k podkladovej ploche. Této snaha o maximdlne zachovanie origindlu je v rozpore k pristupu ,vytvar-
ného scelenia”. Kern premaloval rebré klenby presbytéria vlastnym vzorom s intenzivnejsou farebnosfou ako md okolity origi-
ndl malieb v poliach klenby, &im znemoznil vnimanie dobového vyrazu klenby ako celku. Taktiez ,scelovanie” poskodenych
miest sa uZ nedeje plosnou premalbou, ale bodkovanou retuSou, pri¢om jej farebnost nevychddza z miesta doplnku na origi-
ndli, ale z farebnosti palety autora a zdroved je ,rozvadzand” po celej ploche. Vznikd tak pointilisticky rozihrand plocha
farebne pozmenend oproti pévodnej (sokel pod malbami).
10. V &asovom odstupe po sonddzi bol pri ,3koleni” odkryty pomeme rozsiahly obraz Zivy kriz, kiory sa nachddzal pod
mladou celoplodnou gotickou vymalbou steny. ,Ziskal” sa sice obraz Zivy kriz, ale stratila sa pdvodnd sivislé gotickd
vymalba plochy steny (uvedené aj v Monumentorum tutela 2. marec 1968).
11. Pri restaurovani neskorogotickej vymalby zelenej izby s6 chybajice plochy malby dopliiané bodkovanou retusou
a celkové jednotné vyznenie sa dosiahlo , prebehnutim” takmer celoploine po kresbe &iernou linkou. (Ze neddsledny spdsob
odkryvu znemoziivje Gplny vyklad németov malieb uvddza M. Smoldkova v: Archeoldgia historica 26/01, str. 227 -240).
12. Okrem rozsiahlych doplnkov figir na severnej stene (ktoré je mozné odli3if od pévodnych asti) boli v miestach stykov
dvoch &asovo rozdielnych malieb ,zjednotené” prechody tak, ze vzniké pseudocelok.
13. Pri redtaurovani presbytéria a vitazného oblika bolo zvolené patinovanie prechodov jednotlivych Easovych féz na malbéch,
&im sa sice dosiahol jednotny celok, ale bez moznosti vnimania ¢asového zaradenia postupnosti vymalby.

14. Rozsiahle sondy, realizované pri prieskume v roku 1958 (CSAV a SUPSOP) boli ponechané bez zabezpe&enia odkrytych
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malieb. Po viacerych bezvyslednych Ziadostiach zo strany farského Gradu o zabezpe&enie opaddvajicich omietok boli omi-
etky celého interiéru v roku 1966 ofléené!

15. Na zdklade vysledkov prieskumu bola redtaurdtorom navrhnutd obnova renesanénej fasady, ktord mala popristavani
loggie, osadenia datovaného vstupného portdlu a 3ambrdn okien, spolu so sgrafitovou vyzdobou jednotny architektonicky
vyraz (1660). Na zéklade rozhodnutia metodika SUPSOP-u (PM.F) viak bolo realizované restaurovanie analytickou
metédou-su prezentované Styri rézne obdobia. Vysledkom je sice ukdzka vzhladu jednotlivych historickych obdobi na danej
Zasti fasady, ale podstata - uceleny renesanény vzhlad fasddy ako najcenneisi po strénke architektonickej- sa stratil.

16. ,Vyznamné se uplatiivje tloha ndpisu také nafragmentu nové objevené malby ve filidlnim kostele sv. Vaviince v Hrabugi-
cich (okr. Levo&a).... Na plose jeho pilkruhového tympanonu byly zjistény fragmenty dvou vrstev maleb rané gotické a pozdné
renesanéni. Stardi vrstvé patfi fragment votivniho obrazu, z néhoZz se v pravém rohu zfetelnd zachovala postava mladého
poutnika, kle&iciho v pléti s poutnickou muili, pfipevnénou na rameni a s mo$nou na zddech. Andél pfed nim nese ndpisovou
pdskou s dvourddkovym tetem, na niz Ize v druhé fddce &ist... nativitatis A.D. MCCCXX.” Pred poutnikem smérem ke stfedu
obrazu se rysuje &ast bordury roucha, snad knéZského nebo mniZského orndtu... Presnéjsi interpretaci smyslu obrazu
v Hrabusicich viak dosud brdni dvé okolnosti: poruseny stav malby a nezvyklost ikonografickéhopoijeti. Do stiedni &ésti vyjevu
totiz pronikd pozdné renesanéni premalba, z niz zlstal zachovén pouze fragment ndpisu a vyobrazeni lebky. V starsi vrstvé,
kterd je daleko souvislejsi, byl namalovén zminény votivni obraz, pfi¢emz je dost pravdépodobné, Ze andél s ndpisovou
pdskou oznaduje poutnika, ktery na své pouti zemfel. Figura knéze by mohla oznadovat jeho privodce do dalekého poutniho
mista...” (Uméni, 1962, Zpréva o prozkummu..., str. 261).

Razantny nesystematicky odkryv 3pachtlou cez vietky prekryvajice vépenné ndtery, zvacia aj cez hladkd
povrchovi vrstvicku gotickej ndstennej mal'by, v miestach ,odkryvu” je malba zachovand pod 50 % - takd je charakteristika
spdsobu a vysledku vykonanej sondaze. Uvadzany ndpis v pdske bol tlakom 3pachtle pri odkryve poskodeny natolko, Ze
a rozsypal a po prichode restaurdtorov (asi za 6 tyzdiov) bol uZ neditatelny. Spdsob ,&itania” uvddzanych dvoch vrstiev
malieb, vzhladom na chaoticky spésob odkryvu, vychddzal z priradenia Ciernych pismen renesanéného ndpisu a Ciernej
kresby lebky ako jednej vrstvy - lebka patri viak ku gotickej malbe. Pri systematickom odkryve, ktory sa zapo&al identifikaciou
jednotlivych vrstiev, ich vyhodnotenim a dokumentdciou (Uradnicek, Leixner) a ndsledne postupnym odkryvom na renesanéni
vistvu s ndpisom (a vyhotovenim képie ndpisu) pokradoval odkryv na gotickd malbu v miestach nezasiahnutych
predchddzajicim ,prizkumem” a ,odkryvem” a vysledkom bola odkrytd gotickd malba zachovand nad 80 %. A nakoniec,
po plodnom odkryve: ndmet malby je Ukrizovanie, Adamova lebka je pod krizom. Uvededny hruby nesystematicky ,odkryv”
méze viesf potom k mylnym zéverom umeleckych historikov pre jeho necitatelnost a schopnost zévédzaf. Takyto spdsob
prieskumu je neakceptovatelny a mozno ho klasifikovat ako hrubé poskodenie diela.

17. Na severnej stene lode restauroval gotické ndstenné malby-triptych v kosmatskom réme M. Stalmach doplnenim vécich
chybaijicich pléch malby: ndznakom orémovania vymedzil plochu obrazov na stene a farebne neutrdlnou plochou
vychddzajicou v névéznosti na origindl v mieste jej napojenia dosiahol optimdlny

vysledok.

18. ,Prizkum stiedovéké ndsténné malby na Slovensku, ktery pracovnici Ustavu pro teorii a d&jiny uméni CSAV spolu
s pracovnikem Slovenského Ustavu pamiatkovej starostlivosti P. M. Fodorem vykonali ve dnech 4.-23. zafi 1961, ... Filidlni
Kostel sv. Stépana v Zolné u Zvolena... Na plo3e severni stény byly tedy dne 8. z&F 1961 odkryty tii rozmémé pdsové fazené
obrazy,... Pfesto, Ze pdsové fazené obrazy shodného formdtu (v rozmérech 3,4 x 2,8 m) spojuje shodn& ornamentdlni
bordura...” Uméni 1962, Zpréva o proskumu... str. 258, 259. K takému pristupu odkryvu gotickej nastennej malby o ploche
28,8 m? za jeden defi sndd’ ani netreba komentdr.

19. Povrch gotickej ndstennej malby prekryvala vrstva 3edého vapencového zdkalu, ktory znacne znizoval pdvodnd farebnost.
Zvolenou, uz predtym odskd3anou metédou pouzitia Syntrou A a B sa odstrénenim zdkalu z povrchu malby dosiahol velmi
dobry vysledok. Po ukon&eni restaurovania zhotovil F. Sysel faximilng képiv malby: nerovnosti povrchu gotickej omietky
preniesol a vymodeloval na lah&end platiu z umelecj hmoty kolieskovym pantografom a verne zopakoval vietky

charakteristické prvky skladby a farebnosti origindlu. Képia je vystavend vo Vychodoslovenskom mizeu v Kosiciach.
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ABSOLVENTI PROF. B. SLANSKEHO ABSOLVENTI PROF. K. VESELEHO

Rok Poéet  Z toho Slovaci Rok Poéet Za desat rokov
1949 5 1953 2
1950 1 1 1956 4
1951 2 1 1961 3
1952 1 1962 3 12
1953 5 2 1964-74 12
z toho dvaja 1975-85 46
zostali v Cechdch 1986-96 75
21. 1) Strézky, sgrafitové vyzdob na renesanénej kampanile, autor V. Droppa a kolektiv. Navrhovany ,tradiény” postup

obnovy na ¢elnej stene bol predloZzeny na odobrenie. Dve skupiny pracovnikov pamiatkového Ustavu, ktoré prisli nezavisle na
sebe v jeden def na akciv hodnotili ukézku nasledovne: Prvé hodnotenie bolo kladné, druhé zamietavé, pri¢om z odborného
hladiska zamietavé stanovisko bolo spravne. Obnova sgrafit sa viak realizovala az po mnohych rokoch.

2) Hali¢-zamok, sébor renesanénych malieb uhorskych krélov v chodbe I. poschodia. Cez uZ odkryté malby boli
vysekané Siroké stupacky pre trubky Ustredného kirenia, k restaurovaniu bolo uréenych iba 6 postdv. V krdtkom &ase boli
ostatné plochy omietok s malbami osekané (1961). Zanikol tak rozsiahly sibor renesanénych malieb. (Druhy sibor uhorskych
krélov je v arkédovej chodbe I. poschodia zdmku v Bytéi. Pévodné postavy si tu zmen3ené premalbou). Na haligskom zédmku
boli pri stavebnej obnove taktiez zlikvidované renesanéné trdmové stropy s malbami figir v dobovom obleceni, vtékov, zvierat
a ornamentov.

Poprad, renesanénd kampanila. O ,spdsobe” obnovy sgrafit rozhodol riaditel PU v Pre3ove ,poliickym” postojom:
,Obnovu vykond socialisticky podnik a nie redtaurdtor”. Socialisticky podnik désledne odstrdnil vrstvy omietok so sgrafitami,
prestokoval pévodné kamenné &lénky, osadil predtym neexistujici kamenny sokel a hladko omietol plé3f kampanily (2!1). Tieto
z8sahy zostali bez poviimnutia a akychkolvek postihov.

22. Pri posudzovani vysledkov restaurdtorskych préc sa dostévame do oblasti teoretickej-ked uréenim metédy restaurovania
obsichnutej v pamiatkovom zdmere sa pamiatka dostdva do ,historicky neexistujiceho vzhladu”. Ako priklad mozno uviest
obnovu plésta zdmku vo Zvolene: spodnd-jednoposchodovd gotické &ast je prezentovand v gotickej podobe, horng -
renesanénd je prezentovand v renesanénej podobe. V takomto stave sa objekt nikdy v histérii nenachddzal - po renesanénej
nadstavbe bol cely plast zdmku zjednoteny v renesanénom pofiati. Podobne je rozporné uplatnenie analytickej metédy Domu
Benického v Banskej Bystrici (poznédmka 15). Iny postoj je viak mozné zaujaf vybranim starsieho vysokohodnotného detailu

do celku jednotne pofatej mladiej fasady, ak je tento ,vklad” prezentovany nendsilne bez rozbitia celkového vnemu.

Pouzitd literatira:
DVORAKOVA, V.-KRASA, J.- STEJSKAL, K.: Stredovekd ndstenné malba na Slovensku. Tatran, Bratislava 1978.
KOLEKTIV autorov: Stpis pamiatok na Slovensku I.-11l. SUPSOP, Obzor, Bratislava
TOGNER, M.: Stredovekd néstennd malba na Slovensku-siéasny stav poznania Bratislava 1988.

UMEN!, roénik 1962.

SUMMARY

The lecture of Prof. Vladimir Uradnicek speaks about the development of the discoverings and
restoratings of the gothic wall paintings, described in several periods: from very radical, non-professional
works in the very beginning of 20th century to the later period of particularly professional works and
finally to the serious professional works on university level - principaly diferenced time periods,
according the changes of Slovak state system.

Rich apparate of the notes shows more details and explaining informations for the lecture.

Vladimir Uradnicek: Struény vyvoj restaurovania ndstennych malieb na Slovensku od pol. 19. storocia podnes



NOVE DIAGNOSTICKE TECHNOLOGIE V RESTAUROVANI
CISTENIE ER: YAG LASEROM
METODY A POSTUPY POUZIVANE V , OPIFICIO DELLE PIETRE DURE” VO FLORENCII
Poznatky ziskané poéas $tudijnej stdze vo Florencii na Istitutto per I'Arte e il Restauro
Mgr. art Jdn Hromada
(Obrazovd priloha str. 92)

V obdobi marec - mdj 2003 som mal moznosf absolvovat 3tudijnd stdz na ,Istitutto per |'Arte
e il Restauro” vo Florencii, podas ktorej som sa obozndmil s novymi poznatkami, metédami
a technolégiami pouzivanymi talianskymi kolegami. Cielom mojej predndsky je informovat o novych
moznostiach, kforé ném fieto nové technolégie umoZiujd a predstavit ich aspofi v informativnej
(sprostredkovanei) podobe.

V rémci méjho pobytu som navstivil aj kazdoroéne usporiadany ,Salone dell’arte del Restauro
e della Conservazione dei Beni Culturali e Ambientali” v aprili 2003 vo Ferrare, kde maji névstevnici
moznost absolvovaf vystavy a prezentdcie jednotlivych institicii, $kél a obchodnikov zaoberajicich sa
problematikou restaurovania. Jej sidasfou si aj odborné predndsky z najnovsich restaurdtorskych akei,
ako aj prezentdcie najnovsich technolégii v oblasti redtaurovania.

Neinvazivnou technikou pouzivanou v OPD vo Florencii si pozorovania vo vidite[nom svetle
v digitdlnom obraze RGB v kombindcii porovndvania obrazu vytvoreného digitdlnym skenerom v IC
oblasti svetla (reflektogram) a skombinovanim R a G obrazov v RGB obraze a IC reflektogramu -
vytvorenim tzv. obrazu s falo$nymi farbami .

Daldou neivazivnou technikou stojacou za zmienku je trojdimenziondlny systém zaloZeny na
3D skeneri. Jednd sa o systémy vyuZivajice laserovi a skenerovi profilometriu.

Pre zdvesny obraz a tabulovd malbu je pouzitelny na zvyraznenie Struktir povrchu
a zviditelnenia jej nerovnosti. Takto vytvoreny obraz je mozné dalej prezentovat prekrytim digitalne;
reflektografie IC a obrazu s falodnou farebnosfou, o mdze zvyraznif prediym nepozorovatelné
poskodenia, &i identifikovat sekunddrne zdsahy.

Dalsou zauzivnou neinvazivnou metédou je FORS (fibre optics reflectance spectroscopy),
identifikujica pigmenty, farbivd. Metéda ziskand pomocou sondy z povrchu malby technikou odrazu
spektier (300-2500 pm). RTG fluorescencia (XRF) je vyznamnou metéddou pouzivanou na uréenie
zloZenia minerdlov a pigmentov. Pracuje na béze RTG Ziarenia.

Multispektralna UV fluorescencia sléZi na identifikovanie lakov a pigmentov pouZitych na
origindlnej malbe ako aj sekunddrnych zésahov.

V krétkosti som sa pokdsil zostavif aspori struény prehlad tychto jednotlivych metéd.
> Optické techniky pre diagnostiku umeleckych diel:

- skener pre IC reflektografiu

- multispektrdlny systém pre UV fluorescenciu
> Analytické techniky - obrazu: - IC kamera citlivd v blizkej IC oblasti

- skenovany (rozmietany) laser

> Metédy pre reliéf - trojdimenziondlne - 3D skener

- laserovd profilometria a skener

- systém pre reliéfnu Struktiru - topograf na $truktiru pomocou svetelného l6¢a

- systém pre mikroprofilometriu na meranie povrchu.

Jan Hromada: Nové diagnostické metédy v restaurovani
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Vzhladom na ndroénost tejto problematiky som si dovolil spomendf tieto metédy len
v zjednodusenej podobe. SnaZil som sa spomendf len tie najzaujimavesie, s ktorymi som sa mal moznost
obozndmif. Velmi zaujimavou z hladiska redtaurdtorske| praxe sa mi javila nové metéda (u nés zatial
nevyski3and) éistenia pomocou Er: YAG laseru.

Této novd metéda bola pouZitd aj na &istenie zndmej Raffaelovej Madony so stehlikom z galdrie
v Uffizi, ktord som mal moznost vidief podas restaurovania v restaurdtorskych ateliéroch v Opificio delle
Pietre Dure. Samotné poznatky som konzultoval s Prof. Mariou Perlou Colombini, ktord sa zdcastnila
projektu vyuzitia Er: YAG laseru v redtaurdtorskej praxi, pri odstrafiovani problematickych premalieb.

Er: YAG laser: inovovany néstroj na kontrolované Eistenie starych malieb

Abstrakt:

Ide o &istiacu metédu zaloZend na Er: Yag laser, kiory pracuje pri vinovej dizke 2, 94 pm, je
dobre absorbovany rozpusfadlami obsahujicimi - OH vazby.

Cielom 3tddie bolo vyhodnotif efektivnost a pouZitie tejto techniky na rézne typy malieb, ako qj
bezpeénost pouzivania réznych typov pulzov energie laserového l6¢a. Technika &istenia Er:Yag laserom
bola pouZitd na odstrafiovanie premalieb a patin z povrchu starych malieb réznych $truktir, vrétane
laboratérnych maliarskych modelov, pri ktorych boli pouZité rézne typy rozpiifadiel na zvydenie jej
G&innosti ako aj limitovanie penetracie laserového lica.

Na skdsanie bolo pouzité velké mnozstvo modelov malieb s typickymi charakteristikami
simulujocimi techniky starych majstrov. Diagnostické kontroly boli zamerané na 3tddium moznych
destrukcii spdsobenych &istenim pomocou laserovych impulzov na povrchu malby. Boli stanovené hranice
bezpelnej energie pre jednotlivé vrstvy malby (laky, laziry, premalby). Po konfrontdcii tychto vysledkov
na danych modeloch ako aj samotnych origindlnych malbdch sa dé konstatovat, Ze Er: YAG laser je
velmi dobre 0&nny v kombindcii s tradiénymi chemickymi a mechanickymi metédami é&istenia.
Podmienkou viak zostéva pouzivanie tohto pristroja kvalifikovanym expertom v restaurovani.

Samotné pouZite tejto techniky bolo realizované vdaka spolupréci restaurdtorskych ateliérov
Opificio delle Pietre Dure, Florencia, Taliansko; DeCruz Studios, New York, USA; Duke University,
Durham, USA; Schwarz Electro-Optics, Orlando, USA; Universita di Milano Bicocca, Miléno, Taliansko.

Ciele vyskumu

Cistenie povrchu malby patri medzi najkritickejsie operdcie v restaurovani. Je to ireverzibilng
metéda zahfiiajica vaé&inou odstrafiovanie velmi tenkych nehomogénnych vrstiev, ktoré nardsaji este-
ticky vyraz malby (depozity, staré laky, premalby). Je velmi dobre vyuZitelnd tam, kde je potrebny velmi citlivy
pristup, vzhladom na vrstvy origindlu, ktoré s6 malované tenkymi lazirami a ich zachovanie v ¢o najauten-
tickej$ej podobe je prvoradym cielom restaurovania. Tradiéné éistiace metédy zaloZené na mechanickych
néstrojoch vyzadujo velk obratnost a st spojené so zdihavymi procedirami takisto ako chemické.

Pre porovnanie uvédzam niekolko ich problematickych vlastnosti:

- Priestorové rozsirenie rozpGsfadiel, dokonca i ked' si dispergované v geli alebo zmydelnené.
Problematickd kontrola ich pésobenia.

- Va&ina rozpUifadiel je toxickd.
- Premalby, ktoré chceme odstrénit si Casto nerozpustné chemicky a ich namdéhavé Eistenie &asto
narG3a pévodny povrch malby a mechanické &istenie je jedinou pouzitelnou metédou.

Z tychto dévodov si alternativne metédy Eistenia pomocou laseru optimélnou metédou stojacou
za zvdzenie.
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Cistenie malieb zaloZené na Er: Yag laser na vinovej dizke 2,94 mikrometra (pm) bolo po
prvykrét prezentované na Ill. LACONA konferencii vo Florencii. Tento laser vytvéra infracervené Ziarenie
silne absorbované -OH viizbami so zodpovedaijicou nizkou hibkou penetrécie, rozhodujicou pri Eistent
povrchu malby. OH véazby méZzu byf obsiahnuté bud' v odstrafiovanych premalbach, alebo pridané ako
pomocné rozpustadld (voda, alkohol, alebo iné zmesi).

Samotné experimentdlne Cistiace skiky boli prevadzané a navrhnuté v OPD vo Florencii
v spoluprdci s americkymi partnermi. Efektivita, selektivita a bezpeénost laserového systému boli najprv
testované na laboratérnych modeloch a potom na starych malbdach. Stéasfou vyskumu bolo stanovenie
moZznosti progresivneho odstrdnenia neZiadicich povrchovych nedistét a premalieb. Fyzikdlne
a chemické efekty boli $tudované a vyhodnocované réznymi pracovnymi parametrami: plynulost, pulzova
frekvencia, pomocné rozpiitadld.

Tabulka & 1

Moderné laky Tradicné laky Umelé patiny Premal'by

(syntetické materidly) (prirodné materidly)

Paraloid B-72 Mastix Lamp. &erfi + Zivoéidny glej Neapolskd Zlté + [anovy olej

Laropal K 80 Damara Lamp. &erfi + vaijicko Neapolskd zltg + kasein

Berger s PVA selak Lamp. &erfi + 3krob Umbra pdlend + lanovy olej
Sandrak + an. olej Arab. guma + zelefl zemitd Umbra pélend + kazein
Mastix + orech. olej

Laserové zariadenie a pracovné podmienky

2, 94 pm Er: YAG laser (Conservator 2940) vyrobeny fy SEO vysielal makroimpulzy v trvani
250-iny ps (mikrosekundy) pozostévajiceho z refazca 1-2 ps (mikrosekundovych) mikropulzov. Liée so
vedené priamo do 1,5 m dlhého 1 mm Sirokého svetlovodu (dutej trubice potiahnute] zrkadliacou vrstvou).
Peru podobnd $picka zacieluje polohu ciela. Kontrola energie kazdého pulzu na drovni milidZzaulu do-
voluje presne zistif hranicu prahu odstrdnenia pre kazdy $pecificky materidl. Frekvencia makropulzov bo-
la stanovend na 15 Hz. Ako pomocné rozpisfadld boli pouzZité nasledovné zmesi:

WT (destilované voda + 2 % Tween 20[sapondt])
WE (1:1 voda + etanol)
WS (lakovy benzin + denaturovany lieh s 15 % dietylenglykolom).

Vo va&sine pripadov boli odstrénené Ciastogky zozbierané a vyhodnotené. Hladiny pouZitych
energii boli pri kaydej aplikacii merané osciloskopom. Makroskopické a mikroskopické hodnotenia
fyzikdlnooptickych vlastnosti povrchu boli vyhodnocované pred a po laserovom ¢&isteni skanovacim
elektrénovym mikroskopom, SEM detektorom, bola $tudovand zmena morfolégie.

Z ddvodov porovnania boli odobrané a pozorované vzorky necistenych povrchov, &istenych
povrchov a odstrdnenych materidlov. Ndbrusy boli pozorované plynovou chromatografiou spojenou
s hmotnostnou spektrometriou (GC-MS) a infracervenou spektrometriou (FTIR).

Vysledky

Optimdlna energia laserového impulzu sa pohybovala 7-45 m) (milidZzaulu) v poradi od
tenkych vrstiev lakov a odstrénenych premalieb v zdvislosti od pouZitych materidlov. Okolo 10-12 m)
bolo nutné na odstrdnenie lakovej vrstvy, pri hribke 15 pm v zavislosti od spodnych vrstiev a pomocnych
pouzitych zmdacadiel. Na relativne hrubé olejové premalby (30pm) bolo potrebné okolo 40-45 m)
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laserovych pulzov a opakovanych expozicii s postupne sa znizujicou energiou. Na zdklade
chromatometrického merania farieb (CIEL+a+b+) povrchu malby sa preukdzali zhodné vysledky merani
s povrchmi &istenymi tradiénymi chemickymi a mechanickymi metédami. Povrch lakovych vrstiev &isteny
laserom vykazoval obdobni morfoldgiu zhodni s povrchom rozpisfanym chemicky. V pripade pouZitia
velmi silnej energie boli na povrchu Zltych okrov zachytené hnedé bodky. Tieto viak boli pozorované len
na simulovanych vzorkach.

Co sa tyka pomocnych rozpiitadiel, vykonnosf laserového Eistenia sa zvy3uje proporciondlne
na mnozstvo OH skupin, &o potvrdzuje WT (voda + 2% Tween 20) s najlepsim Eistiacim efektom, WE
(1:1 voda + etanol) menej G&innym efektom a WS (lakovy benzin + denaturovany lieh s 15 %
dietylenglykolom), ktory sa ukdzal ako najmenej Géinny.

Vysledkom vietkych experimentdlnych merani vychddzajicich z laboratérnych modelov e,
Ze skimané organické materidly nachddzajice sa v malbe vieobecne si udrzuji chemickd kompoziciu
po expozicii laserom v pracovnych podmienkach pouZitych v testoch. Bolo tiez overené, Ze laserové
Cistenie mdZe byt pouzité v postupnej a vyberovej ceste, odporicanej a osvedienej energie.

Hodnotenie na starych malbach

Prvy test bol prevedeny na olejomalbe zo XVII. stor. na platne (képie Caravaggia) na
odstrdnenie vajecnej tempery z origindlnej olejomalby. Odstraiiovanie tejto vrstvy bolo obzvlast fazké pri
pouziti klasickych metéd chemického a mechanického Cistenia. Technika laserového Cistenie bola
prevedend v postupnych intervaloch spolu so znizovanim Grovni energie (15 - 13 - 10 m]) zvlh&ujic po-
vrch s WE a potom WS. Tymto spdsobom mohla byt premalba optimdlne odstrdnend bez poskodenia
origindlnych vrstiev malby. Pozorovanie UV Ziareni dokdzalo postupné blednutie fluorescencie.

Na malbe z 13. storo&ia Madona s dietafom boli pouzité rozlicné &istiace metddy. Expozicia
laserom a chemické Eistenie boli oddelene porovndvané aby bolo mozné otestovat moznosf postupného
odstrafiovania starych lakov a depozitov ako aj samotnych premalieb. Malba bola premalovand v 15.
a 16. storoéi neestetickymi premalbami. Testovanie bolo realizované v oblasti podlahy odstrafiovanim
tenkej 3edo sfarbenej povrchovej laziry pozostdvajicej z atmosferického depozitu usadeného do starych
lakovych vrstiev na premalbe. Laser bol pouZity bez zvlhéujicich zloZiek pri Grovni energii 4 m). Pre
porovnanie Eistenia chemickou cestou bol zvoleny roztok s pH 9 (zésadity gel) zloZzeny z Carbopolu 940
a triethanolamin (TEA), kiory bol zmyvany vodnymi roztokmi s enzymovymi zlozkami. Tasie testy boli
skusané na premalbe drdperii na tréne, kde bola postupne najprv séistend nahnedld vrstva stmavnutych
lakov a potom vrstva zelenej premalby. Na odstranenie stmavnutych lakov bol postagujici 1 impulz s WE
pri 20 mJ. Na odstdnenie premalby boli potrebné 3 impulzy s klesajicou energiou od 20-15 mJ
s pouzitim roztoku WE. Na porovnanie: chemické &istenie bolo najprv skddané s chelatonovymi zlozkami
(kyselina citrénovd, Carbopol 940, TEA - trietanolamin, destilovand voda s pH 8,5). Nésledne bol
povrch malby dogistovany etanolom s toluénom v kombindcii s mechanickym docisfovanim pomocou skalpelu.

Test laserového Cistenia prevedeny na glejovej tempere zo 14. storo&ia (Shatie Jana Krstitela)
ukdzal velmi dobré vysledky. Bolo potvrdené, Ze povrch &isteny leserom vyznamne ulahéil ndsledné
chemické odstrafiovanie hrubej premalby. Premalba bola ztendend a zoslabend niekolkymi expoziciami
laseru (20 - 30 - 40 m)) a ndsledne chemicky docistend s miernymi rozpdsfadlami (izopropanol,
butilacetdt a TEA). Pracovny ¢as bol vyznamne skréteny (na niekolko mindt) v porovnani s &asom
potrebnym pri pouZiti toho istého rozpustadla (viac ako 30 minit) bez Cistenia laserom.

Iny test bol prevedeny na fragmentoch olejomalby na drevenej podlozke zo 17. storocia na portré-
te muza. Vdaka selektivite laseroveho l6¢a bolo mozné stensif tenkd lakovi stmavnutd vrstvu a zachova-
forigindlne lazdrne vrstvy malby nedotknuté.
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V tomto teste bol ako zmdéajica zlozka pouzity Eisty ligroin, &o dovolilo pracovat na povrchu
malby bez ovplyvnenia rozpustnosti odstrafiovanych lakov. Horné vrstvy laku oZarované laserom 4 m)
boli odstrafiované postupnym chemickym Cistenim s relativne nepoldrnymi rozpusfadlami (5% izopropa-
nol v zmesi s ligroinom). Samotné Cistenie tymito rozpusfadlami bolo bez pouZitia laserového Eistenia
prakticky nedé&inné.

Medzi vietkymi prevedenymi testami pri Cisteni s laserom sa tdto metéda javila ako
problematickd len v jednom pripade; na malbe zo 16. storoéia od Fra Paolina obraze Svétd rodina.
Poéas predbeznych testov na velmi tenkej vrstve nového laku na oblohe v pozadi nastali zmeny na
modrej farbe (biele efekty) dokonca aj pri velmi nizkej energii 2 mJ.

Zdé sa, ze pricinu tohto fenoménu méZeme prisidif dehydratdcii niektorych Zelezitych primesi
obsiahnutych v bledomodrom pigmente, ako potvrdili SEM/EDS analyzy. Prvé hypotézy ukdzali minerdly
podobné Vivianitu.

Vyhodnotenie

Cistiaca metéda Er: YAG laser déva rézne vysledky v zdvislosti od typu povrchu malby. Na
laboratérnych modeloch boli pozorované niektoré problémy v désledku nekompletného vysudenia
niektorych organickych materidlov. Vieobecne boli ovela lepsie vysledky dosiahnuté na starych
malbdch.

Er: YAG laser &istiace metédy mdzu byf povazované za efektivne, selektivne a bezpeéné, ked
sU pouzité primerané energetické Grovne, ktoré si $pecifické pre kazdi kategériu vrstiev malby.
Uginnosf laserovych pulzov je dostatoéne vysokd na povrchy materidlov obsahujice OH vézby. Er: YAG
laser méze byt pouZity aj na materidly s nizkym obsahom - OH za predpoklady, Ze povrch je
zmé&any tekutinou obsahujicou - OH. Naviac hydroxylované vihéiace zlozky pomdhaji obmedzif
preniknutiu Ziarenia a s0 velmi uZitoéné vtedy, ked' si pritomné teplocitlivé vrstvy malby.

Po odstrdneni premalieb neboli poéas testovania na povrchu malieb pozorované Ziadne
vyznamné chemické zmeny. Tdto laserovd Cistiaca technika méze byf pouZitd samostatne ale ovela
G&innejsie v kombindcii s tradiénymi Cistiacimi metédami.

Laserové expozicia nasledovand chemickym & mechanickym istenim skalpelom ulahéuje velmi
vyznamne odstrdnenie tvrdych a rezistentnych premalieb a starych lakov.

Po Cisteni laserom sa nésledne povrch malby stane zdrsneny a méksi na mechanické néstroje
a lepsie reagujici na slabsie rozpisfadld. S pouzitim slabsich rozpisfadiel a mechanického Cistenia s la-
serovym Eistenim sa doba odstrafiovania premalby dramaticky skracuje. Tato procedira dovoluje tiez vys-
Siv bezpeénost pre redtaurdtorov (kratiie vystavenie sa toxickym rozpustadldm) préve tak ako aj namé-
haniu malieb (niZ3iu penetréciv a postupnd akeiu).

Vysledky skdsok potvrdili vhodnost Er: YAG laser, ked' je pouzity kvalifikovanym restaurdtorom.

Literatira:
CIATTI, M. - FROSININI, C.: Restauri e ricerche. Dipinti su tela e tavola, Edizioni Firenze, 2003
CIATTI, M. - CASTELLI, C. - SANTACESARIA, A.: Dipinti su tela e tavola, tecnica e la conservazione dei suppor-
ti, Edizioni Firenze, 2003
Gruppo Beni Culturali, Istituto Nazionale Ottica Applicata: tecnologie diagnostiche per i Beni Culturali.
Propagaény materidl, 2003

Jan Hromada: Nové diagnostické metédy v restaurovani

49



50

SUMMARY

NEW DIAGNOSTIC TECHNOLOGIES IN RESTORATION. Cleaning Er: Using YAG Laser
Methods and Proceeding Used by Opificio delle Pietre Dure in Florence
Experiences from Study Stay in Florence

From March to May 2003 | had an opportunity to take on a shortterm study mission at the
“Istituto per I'Arte e il Restauro” during which | learned new methods and technologies used by our italian
collegues.

Among the most intriguing methods used at “Opificio delle Pietre Dure” (OPD) in Florence are the
non-invasive methods based on images created by an IR scanner, combined RGB images, IR reflectograms
and R, G images, methods utilizing three-dimensional laser scaner and a scaner profilometry. Other non-
invasive methods include multispectral UV-fluorescence method, X-ray fluorescence (XRF) and fibre optics
reflectance spectroscopy (FORS).

From a point of view of a good restoration practise my interest was focused on a new cleaning
method based on an Er:YAG laser, a method not yet implemented in our country. During my stay in Italy
I had an opportunity to consult details of this methods with Prof. Maria Perla Colombini, who collaborated
with OPD using Er:YAG laser technique in the restoration praxis, namely, for removal of some problematic
over-paintings.

A new cleaning method is based on the Er:YAG laser working at wavelength 2,94p m that is highly
absorbed by OH bonds.

An aim of the project was to evaluate the effectivity of new technique for removal of different types
of over - paintings, varnishes and patina top layers from various painted models and old paintings as well
as the selectivity and safety of the laser cleaning method using various pulse energies. Tresholds of safe
energy levels for individual over-paint layers have been determined. Based on the results obtained on the
model systems as well as on the original paintings it was confirmed that Er:-YAG laser enables a very
effective cleaning in combination with traditional chemical and mechanical methods provided that the
method is used by qualified expert conservators.

An implementation of the Er:YAG laser cleaning technique was realized as a collaborative project
of the Opificio delle Pietrae Dure of Florence, Italy (OPD) with DeCruz Studios, New York, USA; Duke
University, Durham, USA; Schwarz Electro-Optics, Orlando, USA and Universita di Milano Bicocca,
Milan, ltaly.
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Restaurovanie kantarosa zo Szobu
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Antiochijskej v rimskokatickom kostolev vo Svedlri
Odvrdtend strana obrazzu. Vyvoj dublovacich technolégit

v historickom kontexte



GRANATOVE JABLCKO NA KRIDLOVOM OLTARI
Mgr. art Szentkirdlyi Miklés
(Obrazovd priloha str. 93)

Predslov

Oprdvnenost jestvovania vytvarneho umenia vyjadril svaty papez Gregor Velky slovami, ktoré
platili v celom stredoveku: ,Co je pre gramotnych pismo, to je pre neu&enych pozorovatelov malovany
obraz, ktory pre negramotnych nika aspori viditelny obsah v obraze, ktory im v kédexoch zostdva
neditatelny.”

Tento ikonograficky program badaf na neskorogotickych kridlovych oltdroch, v ktorych so
zakomponované do jedného celku diela maliarske, sochdrske, architektry a umeleckych remesliel.
Oltére zndzorfiuji sériu obrazov biblickych pribehov alebo Zivotopisy svatych. Tento typ oltdrov sa
v Strednej Eurépe viade rozsiril, boli vyhotovené pocetné diela v regidne od Baltickej oblasti az k Adrii,
od Vychodnych Karpét az po Alpy.

Specificky vyraz oltérnym stavbdm a sochdm davaiu plastické formy, malba a zldtenie. Obrazy
boli malované technikou temperovej malby. Stredoveké maliarstvo vo vieobecnosti pozadovalo
vyzldtenie pozadia obrazov a glorioli, tieto boli doplnené aj bohato modelovanym gravirovanym
pozlatenym vzorom, ktory pokryval kridla aj skrifiu.

l.
expanzie. V Karpatskej doline bolo zni¢enych vela stredovekych diel a tie, ktoré zostali zachované aj
pocas stopdfdesiatrocnej tureckej nadvlddy a podas obrazoborectva konfesijnych vojen boli pomaly
znivogené drevokaznym hmyzom, hubami a nepriaznivymi klimatickymi podmienkami.

Nddherné pamiatky tohto vytvarného prejavu, najkraj$ie a najviac uctievané klenoty boli
zachované v katolickych a evanjelickych oblastiach, ktoré Turci neobsadili. Cast zachovanych oltrov
padlo za obef stavitelskému entuziazmu nového slohu baroka, ktory bol organickou siéasfou programu
protireformécie. Oltare prerdbali, vyznamneisie Casti vkomponovali do barokovych celkov alebo ich
vyradili. Z Ucty ich prechovdvali, niekedy ich ponechali osudu.

Prisla novd doba, vkus romatiky 19. storo&ia. Purizmus sa vracia ,k pévodnému” a z nasich
romdnskych a gotickych chrdmoy, ktoré pretrpeli Gplnd obnovu, boli vypratané nielen pamiatky neskorsich
slohov ale aj nepouZivatelné, v hmote zdegradované mobilire. V tomto obdobi spoznali aj cenu nasich
staroZitnosti a vysledkom obetavého zachrafiovania od polovice 19. storodia sa znaénd Cast
stredovekych pamiatok dostala do verejnych zbierok, zkadial presli do opateri budapestianskeho Mizea
krdsnych umeni. V tomto indtitite zadaté redtaurdtorské prace a vedecké zpracovanie zbierok bolo
prerusené druhou svetovou vojnou a ndslednym maco$skym obdobim. Mizejnd politika ich vyznam
spoznala len v polovici Sesfdesiatych rokov. Prvé pokusy o ich revitalizaciu sa daji datovaf na toto
obdobie.

V &ase preradenia starej uhorskej zbierky do Nérodnej Galérie v Budapesti sa do jej majetku do-
stalo aj dvadsaf viacmenej kompletnych kridlovych oltérov. Najskorsi je z rokov okolo 1460, najneskorsi
z roku 1543, vietky tieto diela pochddzaji z vidieckych malych miest alebo z odlahlych dedin. Takéto
rozmernd muzedlna koncentrdcia nasich stredovekych pamiatok umoznila vypracovanie jednotného prin-
cipu ochrany a revitalizécie oltdrov. Préce boli zrealizované v ateliéroch insfititu, vykonali sa podrobné
prieskumy, zamerania, zdokumentovania; osved&ené metédy sa zdokonalovali, vypracovali sa nové.
Samostatné restaurdtorské oddelenie bolo zalozené tiez v tomto Case. Stastnym krokom bolo aj zrefor-
movanie vysokoskolského vyucovania restaurovania. Madarskd vysokéd kola vytvarnych umeni bola v roku
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1971 povy$end na univerzitu a v tomo istom roku bol zaloZeny aj Institit vzdeldvania restaurdtorov, ktory
v rdmci univerzity sa riadil viastnou autonémiou a mohol si uréif vlastné podmienky prijimania a stanovif
vlastné uéebné osnovy. Véadsina pracovnikov ateliéru ziskala v tomto obdobi svoj diplom a vysledkom
priblizne péafnéstrocnej prace sa zrodila jedna generdcia restaurdtorov, ktorej prislusnici sa stali
uzndvanymi odbornikmi zdchrany nésho kultirneho dediéstva. Svojou pracou vo velkej miere prispeli qj
k vypracovaniu vieobecne prijatého etického kédexu redtaurdtorov.

Oltére boli poéas svojich dejin prerdbané, ale nie podla jednotného principu. Ich jednotlivé
detaily zmenili, aby viac vyhovovali liturgickych cielom, inokedy sa zmeny méZu pripisaf snahe dielo
esteticky zmenit. Zni¢ené &asti boli vzdy doplfiované v duchu slohu doby a moZnosfami a kvalitou
realizétorov. Idea zachovania pévodnej koncepcie a konzervécie pévodnej hmoty ich samozrejme vébec
nenapadla. T4 je poZiadavkou naej doby ...

Tieto poznatky nds nétili aby sme podrobne skimali materidly diel, remeselné a vytvarné techniky
a konstrukciu stavieb. Nasou Glohou bolo oddelif désledky prirodzenych zmien od désledkov neskorsich
zGsahov. Na zéklade tychto ziskanych Gdajov sme mohli stanovif potrebné podmienky k zabezpedeniu
diel a mohli sa vo va&ine pripadov rozhodnit k navréteniu pévodného stavu, &ize k Gplnému odkrytiv,
revitalizdcii tvaru, ¢asto pouzivajic aj metédy rekonstrukcie. Brali sme na zretel af neskorsie zdsahy.
Zasahy, ktoré sa dali skér chapat ako dokumenty dejin sme zachovali. Len vtedy sme ich odstranili, ak
pdvodny tvar resp. vrstva mala vyznamnejSiu historickd alebo estetickd hodnotu a stav pévodnej vrtsvy
bol v dostatoény.

Délezitou Glohou bolo aj vytvorenie jednotného, celkového estetického dojmu. Uloha sa ndm
nesfazila pri solitéroch, lebo ich dany stav v podstate determinovala metéddy o3etrenia, ale pri
kompozitnych celkoch, a to boli pripady nasich oltérov, kde v rémci celku aj jeden dominantny prvok
mohol byf rozhodujicim. Aj préve pre toto sme nemohli prijaf schémy vopred uréenych postupov a prév-
nych predpisov. Ani na ndhody a ndhle rozhodnutia sme nestavali svoju pracu. Prijali sme zdsadu priority
zachovania déveryhodného pévodného stavu. Zdkladom vypracovania ideového zédmeru pracovnych
postupov boli prieskumy, bddania a umenovedné rozbory, takto sme chtiac-nechtiac vytvorili
a zabezpedili pracovnikom a bédatelom v tejto oblasti dokumenty, ktoré nemézu obisf.

Il.

Po zavi$eni priblizne desafro¢ného programu sme v oktébri 1982 otvorili pre verejnosf stdlu
expoziciu umenia stredovekych kridlovych oltdrov. Ci bola nasa praca dspesnd alebo nie, o tomto si
méze kazdy slobodne vytvorit svoju mienku v byvalej trénskej séle krdlovského paldca na Budine, kde je
této vystava uz viac ako dvadsaf rokov nepretrzite otvorend.

Nasledovne vdm predstavim ako som sa snazil ziZitkovaf podas svojho Zivota nadobudnuté
a poznatky ziskané na univerzite pri restaurovani jedného z nasich najnddhernejsich kridlovych oltarov.

Oltér Anjelského zvestovania bol zhotoveny okolo rokov 1510-1520 a bol umiestneny az do
konca 19. storodia v kostole v Sabinove, kde sa jeho stavba vplyvom poskodenia drevokaznym hmyzom
zritila. V roku 1891 Krajinnd komisia pamiatok a Mestskd rada Sabinova oslovila bardejovského sochdra
Morica Holzela aby oltér zrestauroval. Po éase sa ale pre velmi zchdtraly stav oltéra rozhodli prace
nezrealizovaf ale umiestnit ho v mizeu. Az do roku 1936 bol majetkom Mizea umeleckych remesiel.
V sabinovskom kostole boli zchétralé a odvezené oltdre nahradené képiami.

Oltér bol znovupostaveny az v Ndrodnej galérii v Budapesti po desafroénej dékladnej
konzervdcii a retaurovani.

Kompozicia ozdobného priecelia oltdra bola vytvorend z pilierov, fidl, z mreZovite vyrezévanych
opornych oblékov a baldachynov. Pod tromi ihlanovymi baldachynmi si umiestnené tri sochy svétic mucenic
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V oltérnej skrini sa nachddza velmi kvalitné sisosie zobrazujice Anjelsky privet. Horni &ast skrine uzo-
tvéra baldachyn tvoreny z troch segmentov, jeho povrch je vyplneny bohatym kvetinovym dekorom dvoch
ndprotivnych drevorezieb, ovplyvnenych renesanciou. Pod baldachynom stoja sochy Boha Otca a dvoch
anjelov hrajicich na hudobnom néstroji. Pozadie skrine je zdobeny cizelovanym pozldtenym brokdatom
s grénatovymi jablgkami, symbolizujéc nebesky raj ale aj ctnosti Panny Marie a nesmierne milosrdenstvo
BozZie. Dve konzoly predely si z pozldteného brokdtu, v malovanej nike umieshnili sisosie Klaiania sa
troch krdlov. Na vnitornych strandch oltarnych kridel su reliéfy svatic, na vonkajSich strandch a na static-
kych obrazoch su scény zo Zivota Panny Marie, ktoré boli namalované podla Direrovej série o Zivote
Panny Mdrie.

Pri vyhotovovani névrhu projektu restaurovania nédm velmi pomohli zamerovacie kresby Viktora
Myskovszkého, ktoré zhotovil po zriteni oltdra. NajfaZ3iou Ulohou bolo konzervovanie a statické
spevnenie silno poskodenej a Cervotoémi zdevastovane| drevnej hmoty. Stabilizdcia a zlepenie
rozlomenych Easti si vyZiadalo niekolko mesiacov hiZevnate| préce. Nésledne vyhotoveny sonddzny
prieskum odkryl pévodni polychrémiu, ktord sa zachovala vo velkej miere. Na zdklade tychto
povzbudzujicich ndlezov sme sa rozhodli o Uplnom odkryti a prezentdcii pévodnej gotickej vrstvy.

Najviac sme polemizovali o spdsobe obnovy konstrukcie a tvarovej obnove silne
zdevastovaného a torzdlneho oltdra a o moznej miere tychto zdsahov. Renesanénd drevorezba
baldachinu sa rozpadla na kusy, zadnd stena skrine sa nezachovala - zni¢ila sa, ako ndhradu pouzili
nehoblovand, na modro natretd dosku. V tomto stave bola aof vyfotend na vystave v Mizeu umeleckych
remesiel. Pévodnd zadnd stena oltdrnej skrine bola este koncom 19. storocia zachovand. Spomina ju
bardejovsky sochdr Moric Holzel vo svojej ponuke na restaurovanie v roku 1891: ,pozlatené steny (za
sochami) sa maju opravif, vyéistit a vyledtif.” Bolo otdzne, & je mozné, &i je dovolené doplnif
(zrekontruovaf) toto pozadie s bezpochybne brokétovym ornamentom s grandtovymi jabickami. Podla
dnes re$pektovaného ndzoru rekonstrukcia je zpochybnitelnym bodom restaurovania. Neméze nahradif
straten vytvarnd hodnotu, preto len vtedy méze prist do Gvahy, ak ju pouzijeme v zdujme zvyraznenia
vaciej umeleckej hodnoty. Pozitivne a negativne argumenty nakoniec ovplyvnili dva kladné fakty:

1. na boénych doskdch sa vo vybornom stave zachoval brokdtovy ryty ornament

2. na modeloch sa ndm podarilo zrekonstruovat tito ddvno zabudnutd remeselnd techniku.

Vyhotovili sme analyzu podkladovych materidlov, ich technolégie a na origindlnych &astiach
oltéra, napr. na zadnych strandch reliéfov me nasli mnoZstvo stép po rezbarskych dldtach a maliarske
skusky, podla ktorych sme vyhotovili rezbdrske nééinia.

V zdujme celistvosti oltdra a zdéraznenia kvality séch umiestnenych v oltarnej skrini rozhodli sme
sa pre rekontrukciu. Ulohu vyhotovenia projektu rekonstrukcie a jeho realizdcie bola pridelend mne.
Narysoval som v pévodnom meritku brokét s granétovymi jablekami. Zhotovil som odlah&ent konstrukeiu
zadnej steny na ktord som naniesol podkladovid vrstvu technikou gesso podla pévodnej technolégie.
Pomocou spomenutych ndstrojov som vyryl motivy, ktoré som pokryl polimentovym zlatenim na dékladne
farebne zladenom bolusovom podklade. Takto vyhotoveny zadny panel sme vstavali do konstrukcie
skrine, vloZili sme baldachin tvoreny z troch segmentov, pripevnili zrestaurované rezby a uloZili sochy.

Pri redtaurovani sme sa usilovali s bezpodmieneénou Gctou nielen o zachovanie pévodnych asti
ale aj o ich prezentdciu, viak to bol nd§ pévodny ciel. Nemohli sme sa zriect ani takychto velkych
rekonstrukeii, aviak cielom takychto doplneni je vzdy zvyraznené uplatnenie zachovaného umeleckého
diela, aby sme névstevnikovi ponikli jednotny obraz o jednom neskorogotickom oltéri zhotovenom v roku
1510. Oltér Anjelského zvestovania zo Sabinova je od oktébra 1981 expondtom stdlej expozicie
Madarskej ndrodnej galérie.

Oltdr Anjelského zvestovania bol zhotoveny okolo rokov 1510-1520 a bol umiestneny aZ do
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konca 19. storodia v kostole v Sabinove, kde sa jeho stavba vplyvom poskodenia drevokaznym hmyzom
zritila. V roku 1891 Krajinnd komisia pamiatok a Mestské rada Sabinova oslovila bardejovského sochéra
Morica Holzela aby oltér zredtauroval. Po éase sa ale pre velmi zchdtraly stav oltdra rozhodli préce
nezrealizovaf ale umiestnit ho v mizeu. Az do roku 1936 bol majetkom Mizea umeleckych remesiel.
V sabinovskom kostole boli zchétralé a odvezené oltdre nahradené képiami.

Kompozicia ozdobného priecelia oltdra bola vytvorend z pilierov, fiél, z mreZovite vyrezavanych
opornych oblikov a baldachynov. Pod tromi ihlanovymi baldachynmi si umiestnené tri sochy svétic muce-
nic. V oltdrnej skrini sa nachddza velmi kvalitné sisosie zobrazujice Anjelsky privet. HornG ast skrine
uzatvéra baldachyn tvoreny z troch segmentov, jeho povrch je vyplneny bohatym kvetinovym dekorom
dvoch ndprotivnych drevorezieb, ovplyvnenych renesanciou. Pod baldachynom stoja sochy Boha Otca
a dvoch anjelov hrajicich na hudobnom néstroji. Pozadie skrine je zdobeny cizelovanym pozlatenym
brokdtom s granatovymi jablekami, symbolizujic nebesky raj ale aj ctnosti Panny Mdrie a nesmierne
milosrdenstvo BoZie.

Pévodnd zadnd stena oltdrnej skrine bola edte koncom 19. storo&ia zachovand. Spomina ju
bardejovsky sochdr Moric Holzel vo svojej ponuke na restaurovanie v roku 1891: ,pozldtené steny (za
sochami) sa majd opravif, vy€istif a vylestit.”

Vyhotovili sme analyzu podkladovych materidlov, ich technolégie a na origindlnych astiach
oltéra, napr. na zadnych strandch reliéfov me nadli mnoZstvo stdp po rezbdrskych dlétach a maliarske
skdsky, podla ktorych sme vyhotovili rezbdrske nééinia.

V z4ujme celistvosti oltéra a zdéraznenia kvality séch umiestnenych v oltdrnej skrini rozhodli sme
sa pre rekontrukciu. Ulohu vyhotovenia projekiu rekonstrukcie a jeho realizdcie bola pridelend mne.
Narysoval som v pévodnom meritku brokét s granétovymi jablekami. Zhotovil som odlah&ent konstrukeiu
zadnej steny na ktord som naniesol podkladovd vrstvu technikou gesso podla pévodnej technolégie.
Pomocou spomenutych ndstrojov som vyryl motivy, ktoré som pokryl polimentovym zlatenim na dékladne
farebne zladenom bélusovom podklade.

Oltér Anijelského zvestovania zo Sabinova je od oktébra 1981 expondtom stdlej expozicie
Madarskej ndrodnej galérie.

Vyznam zdarilej rekonstrukeie rytého brokdtu s grandtovymi jablekami vidim aj v tom, Ze sa po-
darilo déveryhodne rekonstruovaf pracovné metédy a néstroje stredovekych cechov stavitelov oltarov tak-
to potvrdzujic, Ze v Karpatskej kotline tieto préce s bravirnou zruénostou vyrezévali, oproti zauZzivané-
mu spdsobu lisovanych brokétov, ktoré aplikovali zdpadne od nds.

SUMMARY

The Annunciation of Angels Altar (made in 1510-1520) was placed in the church of Sabinov untill its construction
was destroyed by wood worms in the end of 19th century. In 1891 Moric Holzel - sculptor living in Bardejov - was asked to
restore this altar, but in the end the altar was placed in the Museum of Art Crafts without restorating it. The backround of Altar
Cabinet was decorated by chased gilded brocade with the motives of pomegranates. symbolizing paradise of heaven and also
the virtues of the Virgin Mary and immense mercy of God.

In the end of 19th century the original back wall of the altar cabinet was still preserved. Moric Holzel had spoken
about it in his offer for restorating the alfar. After making analysis of basis materials and their technologies as well as the original
parts of back sides of reliefs with plenty of tracks from wood- carving chissels, we produced the original wood-carving tools.
First of all | designed (1:1) brocade with pomegranates. After making construction of back wall | put the basic layer on using
original technology (technique “gesso”) | carved the motifs - using above mentioned tools- and covered them with gilding on
polyment on perfectly colouring bolus. Since October 1981, the Altar of the Annunciation of Angels from Sabinov became a

part of permanent exposition of Hungarian National Gallery.
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RESTAUROVANIE KANTAROSA ZO SZOBU
Mgr. art. Katalin T. Bruder

Pri vystavbe zévodu na vyrobu kamennej drte pri rieke Ipel v roku 1910 a 1911, objavili velmi
bohaté keltské hrobky. Medzi vykopévkami boli 3perky zo skla, zlata a z bronzu, keramika, zbrane
a rézne néradia. V roku 1935 pod vedenim amatérskeho zberatela Jana A. Horvétha sa pokraéovalo

.....

1. hrobka

Medzi drviom a budovou sa v 50 cm hibke objavili dve &ierne urny (popolnice) jedna 42 cm
a druhd 45,5 cm vysokd. V ich susedstve Erepiny Ciernej misy a jedna Cervend a jedna &ierna vypdlend
misa. V ich susedstve sa lezmo nachddzal 8 cm vysoky bronzovy anticky pohdr gréckeho pévodu. Této
Zasf hrobky uZ bola vykradnutd. Pri dvoch velkych hrncoch boli kosti mensieho prasafa: chybala hlava
a chrbtica. Za kosfami lezali spalené ludské kosti v pozdiznej kpke. Pri kostiach lezala récka Zeleznej
kopije.

Ferenc Tompa v prvom vedeckom popise opisuje kantaros nasledovne:

V jednej hrobke spolu so stredolatinskou fibulou (kovovou sponou) sa nasiel pohdr z bronzu,
ktory je bohaty na zinok, z tela ktorého vychddza dvojity drziak. Uchd sa skladajd z dvoch priebeznych
pruhov, ktoré na koncoch vytvéraji lomeny vrchol a rozivéraji sa. Pohdr bol s najvéésou
pravdepodobnostou dovezeny z Grécka a doteraz je v Madarsku ojedinely.

V Madarskom ndrodnom mdzeu v roku 1939 bol kantaros inventarizovany.

Nélezisko: Szob (pri Stirove)

Vek: koniec 4. str. pred .n. |.

Inv. &: 16/939.2.

Rozmery: vyska 80 mm, & 85 mm

Nevieme, kedy doslo k prvému redtaurovaniu, ale uz na fotografii v prvej publikécii st uché
prichytené na pévodnych miestach a chybajice &asti si doplnené. Podla méjho ndzoru Gydz8 Baky -
prvy vedici oddelenia restaurovania MNM - mohol predmet prvykrdt restaurovat, a vtedy doplnil
chybaijice &asti. Na prvej publikovanej fotografii - hoci na nej je predmet odfoteny zo zachovalejsej stra-
ny - je vidno nedplnost druhej strany a tiez hrubsia linia doplnku ucha. K druhému restaurovaniv kanta-
rosu mohlo déjsf na zaciatku 60. rokov 20. storo&ia pri prileZitosti pripravy novej stélej archeologickej
vystavy. K daliemu restaurovaniu kantarosu doslo pri priprave najnoviej archeologickej vystavy MNM
v roku 2002. Medzitym predmet niekolkokrét o3etrili, ale k zésadnému zdsahu nedoslo. Pri kazdej ma-
nipuldcii s objektom sa doplnend ¢ast ucha - z tzv. ,zézraénej hmoty” neustéle odlamovala. (ZloZenie
,zGzraénej hmoty”: 1 kg kolofénie, 5 dkg véelieho vosku a 95 dkg talkum pri rovnomernom vare pouZi-
té v tvare ty&inky) Na doplnenie kantarosu si Gy8z8 Baky zvolil velmi zaujimavi metédu. Nelplni zde-
formovant $alku doplnil galvanoplastickou metédou. Praktické pouzitie elektrického rozboru Wollaston
popisal v roku 1801. Pomocou roztoku modrej skalice dal striebro ziskalo medeny povrch. Potom Brug-
natelli striebro pozlétil a v roku 1840 De la Rive pozlacoval medeny predmet galvanizovanim. V roku
1840 Murray rozvinul metédu galvanoplastiky tym, Ze pridiel na spésob, ako sa nevodivé materidly dajd
pomocou grafitového prachu premenit na elektricky vodivé. Pre galvanoplastiky sa dali negativne formy
vytvorif z dreva, z vosku, alebo z impregnovanej sadry. Obrovskym pokrokom bolo, ked' Dr. Mongomery
,guttaperchu” predstavil v Londyne ako elekiricky vodivy materidl pomocou grafitového prachu, ktory je
plasticky materiél na formy pre galvanoplastiky. (Guttapercha je materidl rastlinného pévodu, ktory sa zis-
kava viacndsobnym/viacstupfiovym procesom z rastlinnej $tavy a pomocou prisad sa stéva plastickou,
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pruznou a nevodivou hmotou). Podstatou galvanoplastiky je, Ze elekiricky vodivd, negativna forma sa
stva katédou a ponorenim do kyselinového kipela sa na jej povrchu vyluéuje med. Takto vytvoreny
medeny povrch je potrebné podla poréznosti vyspdjkovat cinom, alebo ojedinele striebrom. Na oddeleni
reStaurovania MNM guttaperchu pouzivali pre galvanoplastiky, ale aj na vyhotovovanie sadrovych képii
edte aj okolo roku 1960. Zdrove sa pouzival aj PVC negativ, ktory prestali pouZivaf z viacerych
dévodov. Silikonové - lukoprénové materidly napriek svojej vysokej cene navzdy vytlagili uz 100 rokov
pouzivané materidly.

V pripade restaurovania kantarosa musel Gy3z8 Bakay vyriesif viacero zakladnych problémov.

1. Galvanoplastika sa vyhotovuje v kyslej medenej kipeli, vodi ktorej sa musi restaurovany
predmet chranif. Preto povrch pokryl hrubou vrstvou vosku, okrem miesta lomu, kde sa usadend med
spojila s pévodnym medenym povrchom.

2. Bolo treba vyhotovif negativnu formu. V tomto pripade pouzitie guttaperchy by bolo
komplikované, preto si vybral voskovi formu. UZ sa nedd vypdtrat, o aky druh formy i8lo. Pomocou grafitu
a s medeného drétu, sa forma stala elektricky vodivou a vznikla elekirolyza. Med' sa usadila aj na
ulomené plochy chybajicich ¢ldnkov. Zdrojom jednosmerného pridu bola autobatéria.

3. Dalsim problémom pri zhotoveni formy bola deformdcia kantarosu. Kedze materidl sa stal
drsnym a nepoddajnym, deformdcie sa uz nedali odstrénif, bolo treba prispdsobif doplnend &ast.

4. Po vyhotoveni galvanoplastiky vyspdjkovali cinom celd hribku predmetu a jeho koneény vyraz
docielili cizelovanim povrchu.

5. Poslednou etapou bolo asi pomedenie cinového doplnku. Myslim si, Ze toto docielili prekrytim
pdvodného povrchu voskom.

Konzervovanie sa uskutoénilo vo vékuovej komore pomocou cerezinu. Predmet sa ohrial na
120°C a poéas 24 hodin bol vo vékuovej komore. Materidl celkove presiakol cerezinom, ktory Gplne
uzavrel péry na povrchu a zabrdnil styku so vzduchom. Nevyhodou tohto postupu je slabd konzervaénd
schopnost a éasto nedostatoéné Eistenie.

UZ ako som spominala, doplnky sa vyhotovovali z tzv. ,zdzraénej hmoty” alebo ,Bakyho hmo-
ty”. Této hmota, podobaijicu sa na pecatny vosk v roztavenom stave, len hustej$iu, nandsali na vopred
vytvarovany medeny drét. Mala slabd prilnavost a poklesom teploty sa stévala mimoriadne krehkou. Aj
ostatné doplnky sa vytvorili tym istym tmelom. Pri prvom, ale aj druhom restaurovani pévodné Easti
pripevnili spdjkovanim a do jedného ucha zapracovali medeny doplnok. Po odinstalovani archeologickej
vystavy sa kantaros dostal do depozitu a v roku 2002 sme ho nali vo velmi zlom stave. Uchd mal
odlomené, pdjkované a lepené povrchy boli oddelené. Kantaros bol velmi zneéisteny, prerdzala kordzia.
Medend elektrolytické vrstva bola prevazne znicend. Pod znegistenim sa vyndrala svetlosivé farba.

Ulomky uz chybali.

Znovurestaurovanie kantarosa

Kantaros bol vyhotoveny liatim a sistruzenim. Toto dokazuje dierka v strede spodnej ¢asti, dale;
mald a jednotnd hribka steny a ornamenty typické pre sistruZené predmety. Tento typ 0zdéb bol aj na
keramickych predmetoch vyhotovovany sistruzenim. Uchéd boli odlievané a pdjkované. Na spodnej ¢asti
ie kruhovy odilacok priemerom asi 25 mm, ktory je pravdepodobne odtlackom uz neexistujice| éasti pétky.

Typolégia kantarosov (Michael Pfrommer)

Po odstréneni roznych druhov sekunddrnych zdsahov (pomocou organickych rozpistadiel,
ultrazvuku a jemnym kefovanim), sa zistilo, Ze po pajkovani sa vytvorili miesta s hrubymi vrstvami cinu.

Odstranenie sa vykonalo mechanicky, nakolko silne krystalizovany materidl sa neméze nahrieva,
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pretoze by sa mohla poskodif uZ existujica patina prijemnej &erveno-zeleno-hnedej farby. Aj preto som
lokélne osetrila mechanicky oxidom striebra zelené korodované flaky spdsobené chloridmi. Po ogisteni
chybajice éasti nahradili vyspdjkovanim Zltej mosadze z vnitornej strany. Vnitornd strana predmetu bola
velmi korodovand a nezrovnalosti vyrovnali uz spominanym ,zdzraénym tmelom”. Z nasledovnych
dévodov by nebolo vhodné odstrénit sekundary galvanoplasticky doplnok:

1. Samotny doplnok je vyhovujicej estetickej kvality

2. Materidl galvanoplastiky sa miestami prepojil s pévodnym materiélom, preto jeho odstrdnenie

by nebolo mozné bez poruienia origindlu.
3. Zrnity medeny povrch galvanoplastiky, ktory vyplnil cin, spojil doplnok s lomovym povrchom.

Chybajice asti som doplnila hmotou ,Diamant Kupfer Plastic”, ktord som prebrisila. Vndtro
galvanoplastiky je vz bez medeného povrchu, kde som pouZila 16 istd hmotu. Tento materiél mé viacero
vyhod a popri nich md aj 10, ze sa dd rovnako patinovaf ako &isty kov. Ulomky po ich zlepeni som
doplnila tym istym materilom. Podla pévodného zdmeru som cheela daf odliaf doplnky z kovu, ktoré by
som aplikovala na Glomky origindly, kedZe predchddzajicu spdjkovaciv metédu vz dnes nepoZivame.
V tomto pripade je viak lepsie pouZif epoxidové lepidlo s velkou pevnostou. V tomto pripade umelé
lepidlo by aj odizolovalo pévodné a sekunddme kovové povrchy.

Samozrejme aj v tomto pripade by bolo potrebné namodelovat doplnky, ktoré by rétali so
zmréfovanim materidlu. Toto jemné ucho by sa dalo odliatf len technolégiou strateného vosku. A pretoze
je potrebné rétat so zmritenim kovu ale aj vosku, by to bolo ¢asovo ndrocné. Takze doplnok sa vyhotouvil
zo syntetickej Zivice. Doplnky s0 estetické, ale tenky epoxidovy doplnok je velmi krehky a chladny.

Bronzovy kantaros pochddzajici zo Szobu (pri Stérove), ukoristeny Keltmi, je jedinym gréckym
exempldrom, ktory sa dostal na madarské Gzemie v laténskej dobe.

K rekonstrukeii podstavca sa podarilo ndjsf mdlo analégii, ale napriek tomu by som sa poksila
o jeho rekonstrukciu. NaijbliZsie analégia, podla Miklésa Szabéa, je z Galaxidu pri Delfdch a usudzuje,
Ze v 4. str. pred n. |.-pocas vojenskej vypravy Keltov v Delfdch- mohli doniest kantaros ako korist.

Nina Zimmermannovd popisuje velmi podrobne grécke kovové nddoby a kantarosy. Uvadza
bronzové kantarosy pévodom nélezisk: Delfy, loannina, Kavala, ktoré by mohli slézif ako podklad pri
pripadnej rekonstrukcii podstavca. Opisuje, Ze kovové kantarosy od 3. storoéia pred n. |. podla dobového
vkusu sa prispdsobuji keramickym formdém. Jednotlivé Casti hlinenych a kovovych kantarosov
(pochddzajice z konca 4. str. n. |.) sa Gplne zhoduju.

Podla mojej mienky bronzovy kantaros je konenou fazou vo vyvine dokonalosti tvarov - lahkost
sUstruzeného predmetu, ladnost Gch - to vietko dokazuje maximélne vyuZitie technickych vlastnosti kovu.

K rekonstrukcii podstavca dostaneme presné instrukcie od Niny Zimmermannovej. Technicky
postup rekonétrukcie podstavca je rovnaky ako v predo3lom pripade odlievanim do strateného vosku.
Samozrejme uchytenie na miesto nie je pajkovanim, ale lepenim.
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STREDOVEKA NASTENNA MALBA _
V RANOGOTICKOM KOSTOLE V MARTINCEKU
Akad. soch. Juraj Matdk
(Obrazové priloha str. 94)

Nad sutokom rieky Vah a Revica severne od RuZomberka vystupuje nevysoky chrbédt vrchu
s menom Mnich. Na jeho severovychodnom Gpéti sa rozprestiera mald obec Martinéek, jej najvyssim
bodom je kostol sv. Martina biskupa. Vybudovany bol ako jednolodové stavba s juznym ranogotickym
vstupnym portdlom, s rovnym uzdverom svétyne, predstavanou veZou a pristavanou sakristiou. Napriek
réznym mensim Gpravdm v priebehu storodi, si architektira zachovala svoju pévodnid podobu. Historické
Gdaje zatial najviac spracovala PhDr. M. Novotnd, ktord si v tejto sdvislosti dovolim v skrétenom podani
citovat.

,Absencia historického a archeologického vyskumu staZuje datovanie architektiry a samotnych
malieb. Historické Udaje o kostole si mdlo zndme, navyse ich prekryva tedria o kldstore templdrov
a romantickd povest o vrazde velkého templdrskeho vizitdtora a uéitela Jana Gottfrieda de Herberstein
zo Stajerska, ku ktorej malo dojst v roku 1230, pri kostole sv. Martina v Liptove. Novsie vyskumy tento
4daj nepotvrdili. Kostol pévodne sluzil ako farsky pre obce Likava a Liskovd, ktoré patrili do majetku
starého Liptovského hradu. AZ v 14. storodi sa stali si¢asfou panstva likavského hradu. Obec Martinéek
vznikla neskér, kedy kostol bol uZ postaveny.

Konkrétnejsi pisomny Gdaj je z roku 1307, kedy tunajii farér Simon odvddzal do pdpezskej
pokladne desiatok. Kostol vznikol na krélovskom majetku v Case, kedy dochddzalo k postupnému
osamostatiiovaniu sa Liptova zo Zvolenskej Zupy. V tom istom obdobi sa postupne formovala aj samo-
statnosf cirkevnej spravy - vicearchidiakondtu so sidlom v Liptovskej Mare.

Pre datovanie kostola bol doteraz najéastejsie uzivany rok 1260, na zdklade kompardcie typu
architektiry. DélezZity je prvy pisomny prame, tykajici sa obce Liskovd z roku 1252, kedy krdl Belo IV.
Daroval Sliace premonstrétskemu kldstoru v Klastore pod Znievom a pri vymedzeni chotéra sa uvadza,
Ze na severnej strane tento majetok susedi s majetkom Liskovej. V tom istom zmysle sa spomina v roku
1270 pri vymedzeni majetku Lup&e (dnes Partizdnska Lupéa). Kostol sv. Martina ako farsky kostol Liskovej
mohol uZ stéf aj v ase prvej pisomnej zmienky, teda v roku 1252.” Tolko z pohladu historika.

O existencii nastennych malieb sa viacmenej vedelo. Starsi historici uvddzali fragmenty malieb,
alebo potenciondlnu moznost vyskytu. Domdci remeselnici pri opravéch & bieleni kostola vzdy odlipli
kde to opaddvalo a vraveli, Ze tam je postava, inde zas Cyril a Metod. Nikto viak nepoznal rozsah. Ich
existenciu a stav som konstatoval prvykrat v roku 1978, ked som ako externy pracovnik oddelenia
metodiky SUPSOP v B. Bystrici vykonal obhliadku a fotodokumentdciu Zivelnych sond a odkryvov. Viedy
z metodického hladiska bolo doporuéené fragmenty zatrief.

Po roku 1990 sa rozhybala stavebnd a vébec budovatelské innost s tmyslom kostol si zveladif.
Vymenend bola konstrukcia krovu s krytinou, dreveny kazetovy strop z 19. storo¢ia v lodi, rekonstruované
elektroindtaldcie, vymenend stard doskovd podlaha za novd, ktord zakrétko zhnila. Toto dalo podnet
k realiz4cii podlahového elektrického vykurovania pod keramickou dlazbou. Pri tejto préci bola niveleta
v interiéri znizend na ,pdvodnd” Uroved. Akosi sa pozabudlo na prizvanie archeoléga. ,Ocistené” boli
aj vietky kamenné prvky az na ,pdvodny kamer”.

Vyklenok pastoféria bol zviigseny. Ciastoéne zapustend a do priestoru vystupujica drevend
polychromovand skrinka nového pastoféria pésobila neslohovo. Nakoniec v roku 1998 kostol vybielili.
Zial a2 po tom vietkom pridiel rad na restaurdtorov. V novembri toho istého roku sme boli osloveni, aby
sa realizoval prieskum za G&elom zistenia mozného vyskytu ndstennych malieb vo svétyni a v lodi kostola.
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Severnd stena lode kostola 1:50. I. plocha starsej malby, II. plocha mladsej malby

V prvych mesiacoch roka 1999 sa vykonal zisfovaci prieskum. Vysledkom bolo zistenie malieb
vo svatyni na klenbe i boénych stendch, v lodi na vitaznom obliku a na severnej stene. Stav zachovania
bol rézny. Malby situované na klenbe svétyne sa zachovali vo velmi dobrom az vynikajicom stave.
Prizemny horizont na zvislych stendch bol poznageny mechanickym opotrebovanim a stratou farebnej
vyrazne podpisalo 15. a 16. storoéie, kedy méme v sonddach identifikovany poZiar (1431-33 Husiti
vypdlili Likavu) a 1528 (cisarsky generdl Kacianer vypdlil Likavu). Dé sa predpokladat, Ze dlhsiv dobu
bola asi odkrytd strecha, éo malo zniéujici vplyv na malby severnej steny lode kostola.

Naijstardia Casf stavby je jednolodie s juznym vstupom, predstavanou veZou a pravouhlou
svityiiou, s mierne odklonenou osou juznym smerom (1-2°). Vnitorny rozmer lode: dizka 925 cm x 3irka
755 cm a svéityne dizka 375 cm x Zirka 415 cm, poukazuje na intimny kultovy priestor. Pre porovnanie,
romdnsky kostol v Liptovske] Mare datovany pred rokom 1200 (Ho$3o 1974) mal lod s rozmermi 930
x 740 cm a svatyia 440 x 450 cm. Teda takmer rovnaky. Mara neskér ziskavala na déleZitosti ako
hodnoverné miesto a hlavne sidlo vicearchidiakondtu. Martinéek je prakticky bez zmien, a stoji dodnes
s bohatou maliarskou vyzdobou.

Kostol bol po postaveni omietnuty hrubozrnnou omietkou. V lodi na deviatich miestach bola
omietka vyhladend a pokrytd malbou konsekraénych krizou. Vo svétyni bola na hrubej omietke hned
jemnd intonakovd, na ktorej namalovali dalsie tri krize. Prezrddza to, Ze v krdtkej budicnosti ¢akali
prichod maliara, ktory kedZe kostol bol uz konsekrovany, tri krize vo svétyni do malby nezapoijil, ale
prekryl. To, Ze sa s malbami pocitalo aj v lodi prezrddza fakt, Ze $tyri krize na juznej stene s namalované
vo vyske cca 180 cm a tri na severnej stene pod malbami, niZsie o 20 cm, preto s nimi nekolidujd.
Severnd stena lode je analyzou vyvoja vytvarnej vyzdoby celej stavby. Mdme pred sebou naijstarsiu
vrstvu reprezentovan( omietkami konsekraénych krizov, dalej intonakovi na ktorej s malby I. vrstvy
a mladsiu intonakovd s malbami II. vrstvy. Priblizne meter pod stropom je pds omietok, ktoré pribudli po
poziari. Boli to zIé ¢asy, lebo pomUrnicu na severnej stene vyskladali narychlo z viacerych zachovanych
kusov a poukladali ponad trédmy stropu. Na juZnej stene si trdmy sprdvne na pomdrnici. Poukazuje to na
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Pédorys kostola

havarijny stav zastre$enia po poziari, ktorého stopy pod omietkou sa nasli na obhorenych dubovych
prekladoch hlavného vchodu. Této havéria zjavne poskodila malby I. vrstvy a takmer Oplne znicila malby
II. vrstvy, ktorej rozsah ndm prezrddza pekovanie v I. vrstve. Prieéne nosné trdmy resp. ich odrezané konce
sa zachovali v murive a naznadujd moznost doskového malovaného stropu, ktory mohol byt kotveny do
dvoch krajnych a dvoch strednych trdmov, ale mohol tu by aj tradiény zdklopovy strop. Dnesnd
napodobenina ho len pripomina.

Vo svétyni je krizovd klenba. Rebrd si blokové so zrezanou hranou, v strede svornik s reliéfom
osemlistu. Postavend bola za pomoci samonosného debnenia, do ktorého bolo murivo kladené na liatu
maltu, ktorej otlagky vytvaraji charakteristicky reliéf povrchu klenbovych poli. Pristavme sa pri konstrukcii
debnenia. Po postaveni rebier a oblikov zvislych stien, vyhotovili debnenie, ktorého siéastou boli priecne
preloZené laty z rebra na oblk zvislej steny. Neboli ukladané v jednej zakrivenej rovine, ale striedavo.
V dolnom cviku a hornej tretine zakrivenia vynechali medzeru, ktord z hora prekryli doskou. Ako pomocny
materidl ostala licujic s rovinou zdlievkovej malty, dodnes. Pri rozoberani debnenia, kedZe dosky ostali
zapustené do hmoty muriva vytvorili priestor pre vysunutie dosiek debnenia, ale samé sa nedali vybraf,
stavitel ich tam jednoducho nechal. Jasny zdmer stavitela, ktory mal asi zIé skisenosti so statikou, tak
problém vyriesil svojim spdsobom, na staticky najkritickej$ich miestach ponechal drevo. Je to ako signatira
stavebnej dielne. Mozno porovndvanim s inymi stavbami aj datovaci prvok.

Podobne, riskom tajomstva je zastretd existencia nepravidelnych otvoroy, situovanych v dolnom
cviku klenbového pola. Intonaco zachddza po boénych stendch otvoru do vnétra. Po vybrati sekundér-
neho zamurovania sa otvorila stavebnd cezira, vytvorend sicasne so stavbou klenby, stipajica rézne
v 5° az 55° uhle nahor, kon&iaca dnes v zdsype klenby. Nevykazuje stopy po instalovani akejkolvek
podpornej &i inej konstrukcie. Funkcia siedmych otvorov (cca 8 x 15¢m) mézZe byf najskér ako vetranie,
najmé ked ho 3trbinové oknd nezabezpelovali. Ind funkcia evokuje predstavu o stredovekych pasiovych
hréch s vyuzitim hlasu nebies (2). Pri poéte sedem méZeme uvaZovat o symbolike.

Priblizne v strede severnej steny svétyne sa nachddza pastoférium. Otdzku & vzniklo primdrne s vystav-
bou kostola, alebo az neskér, nemozno zodpovedat bez pochybnosti. Nalezova situacia pri predchédzo-
jucich opravdch zanikla. Jestvovalo ale skér ako sa osadil portdl do sakristie. V tom éase malby este neboli
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zatreté. Tvorca nového resp. vylepseného pastoféria mozno zvédsil otvor a pri osadzovani dreveného
ozdobného ndstavca zistil nerovnosti povrchu omietok. Rytou liniou obrysoval do malby néstavec v tvare
prevyieného oslieho chrbta a vyznadil obdiznikovi plochu pre vyrovnévaciu omietku, aby néstavec tesne
prilahol ku stene. Nakoniec plochu pekoval a presne podla vyznageného obdiznika celd omietol
vyrovndvacou omietkou, aby osadil ozdobny ndstavec. Vtedy pribudli prvé vdpenné nétery zakryvajice
malbu. Pastoférium malo pravdepodobne drevend architektiru s ndstavcom, podla tvaru neskorogotickd.
Otvor pastoféria bol este dva az tri krét prerdbany (posledne v decembri 1998), ¢im Gplne zanikla
moznd ndlezové situdcia.

V dolnom pése na severnej, vychodnej a juZnej stene svétyne si postavy dvandstich apostolov
v Zivotnej velkosti. V hornom pdse na severnej stene je motiv Lona Abrahdmovho. Na vychodnej stene je
odkryté $trbinové okno s polychrémiou ostenia. V hornom pdse na tejto stene si dve postavy s hudobny-
mi ndstrojmi. Podobny motiv na juZnej stene v hornom pdse bol naruseny zvécsovanim okna v 19. storo-
&i. Na klenbe vo vychodnom poli st tritvrfové postavy Krista (vlavo) a Mérie Panny (vpravo) v ostatnych
poliach sprevddzané Siestimi postavami archanielov v diakonskych richach. Celé kompozicia malieb vo
svatyni je podéiarknuté malovanym lambrekynom.

V lodi na vychodnej stene vlavo od vifazného oblika je dvojica postdv v Zivotnej velkosti. Sv.
Martin biskup z Tours - patrén kostola a viavo od neho sv. Jan Krstitel. Obe st namalované na neutrdl-
nom pozadi s Gzkou pdskou rému, kazdy samostatne. Nad tymto dvojobrazom je vyjav Martin na koni
ako ddva &ast plésta pre Zobrdka opierajiceho sa o barly pri Gzkej bréne. Za fiou uZ nad vifaznym
oblkom sa rozprestiera mesto - Nebesky Jeruzalem. Doprava plynulo pokraéuje malba dvoma letiacimi
anjelmi, ktory nest knihu a kriz smerujic k motivu Krista-sudcu v mandorle, ku ktorému prilietajd z prava
dvaja anjeli nesici popochodei - svetlo. Pod mandorlou je samostatnd kompozicia postdv, zatratenych
- opdsanych asi refazou, a vlavo akoby diskutujicich troch postav.

Na severnej stene s malby v dvoch vrstvéach. Prvd, ak nepocitame vrstvu s konsekraénymi krizmi,
na jemnom intonaku s povrchom ktory prezrddza prdcu so zibkovanym hladidlom a prezrddza iného
autora aj malbou oéi. Zachovala sa &iastoéne hlava a ndznak kridla (2) z éoho usudzujeme na postavu
Michala archaniela véZiaceho du$e - Psychostdza. V pravom hormnom rohu pri orémovani so
zalamovanou péskou je Citatelnd figira anjela. Vedlaj$ia postava pod baldachynom smerovanim hlavy
naznaduje slvis s archanielom, nemd dostatok zachovanych detailov na presnd identifikéciu.

Plocha omietok vlavo od tychto obrazov bola pekovand a tam nanesend mladsia vrstva
vytvarala velki obrazovi plochu z ktorej sa zachoval len zlomok s fragmentami hlav troch svétic. Postava
vpravo mdZze predstavovaf sv. Helenu aj podla typického ¢epca, kiory bol v oblube na uhorskom dvore
(1370-80) mé ho sv. Helena i alegorickd postava z cyklu moralit v L. Sliacoch. Liptovska skupina zlu-
dovelych malieb je datovand na zaciatok 15. storo&ia a zhoda techniky freskovej malby fragmentov
v Martinéeku ich priraduje k tejto skupine.

Podet ndterov na celej ploche nebol rovnaky. Na miestach, kde postupne pribidali nové
ndterya pri opravdch nedoslo k ich redukcii, bol origindl nimi chraneny. Naijstar3ie prevrstvenia nemali
k origindlu mimoriadne silnd adhéziu. Iné situdcia bola na miestach, ktoré sa v minulosti odlupovali, alebo
boli uvolnené. Maliar-natierad to vyriedil jednoducho, $pachtlou zoskrabol uvolnené vrstvy ndterov.
Nebolo rozhodujice & sndd neposkodzuje intonaco vzdacnej stredovekej malby. Dialo sa to pri kazdej
vymalbe interiéru a v kazdej dobe. Je to jedna z pri&¢in poskodenia néstennych malieb. Na takomto
mieste novy néter, naviac obohateny o lepivé médium, drzal s velkou prilnavosfou. Miesto sa v procese
odstrafiovania vihéilo destilovanou vodou a doéistilo pomocou skalpela. Pre dokumentdciu s ponechané
kontrolné plochy velkosti 1 dm?* so zachovanim vietkych sekunddmych vrstiev.

Primdrne fixovanie farebnej vrstvy sa realizovalo naptsfanim vépennou vodou. Velmi jemnym po-
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strekom az hmlou vépennej vody sa dosiahlo napojenie prirodnym spojivom, ktoré podporilo Eitatelnost
kresby i farby. Zdmerne sme pri prvych postrekoch nepouzivali akryléty vo forme disperzie ani roztoku.
S najvaciou opatrnosfou sa postupovalo pri fixovani velkych, dobre zachovanych tmavogervenych
plésfov Panny Mdrie a anjela z juzného pola klenby. Na tychto plochdch bola vrstva pigmentov pomerne
hrubsia ako na inych miestach vo svétyni. V druhej fdze sa na fixdz pouzil 0,5% roztok akryldtovej Zivice
Paraloid B-72 v toluéne. V lodi si malby o3etrené rovnakym spésobom.

Stbezne s odkryvanim malieb sa uvolnené vrstvy injektovali na miestach, kde hrozilo odpadnu-
tie Zasti malby. Tieto miesta sa si€asne aj podtmelovali, pripadne vécsie dutiny vypliali omietkovou zme-
sou. Na injektdZ bola pouZitd disperzia Sokrat 2802 A v zmesi s vépennym mliekom. Na tmelenie sa
pouzivala omietkovd zmes z odleZaného jamového vdpna a vapencovej drte v pomere 1: 3 s 0,5 % obje-
mového disperzie Sokrat 2802 A. Iny pristup si vyZiadala sandcia soklového horizontu, tu sa prelinali
omietky réznej tvrdosti, zrnitosti a nasiakavosti. PouZil sa sanaény systém WTA odporiéany firmou Baumit.

Z metodického hladiska sa rozsah retuse obmedzil na minimdlny zdsah do origindlu. Malé
retuse, sa harmonicky zapojili do celku. Partie poskodené do takej miery, Ze nie si dostatoéne alebo
vébec Eitatelné, sa riesili lokalnym ténom retuse.

Samostatnym problémom bola farebnd Gprava dnes obnazenych kamennych prvkov.

Na prvom mieste treba povedat, Ze pévodnd stredovekd polychrémia uz dnes neexistuje. Stalo
sa to aplikovanim puristického ndzoru z konca 19. storodia a ndzor Zial pretrvéva do siéasnosti. Rebrg,
svornik, nébezné konzoly, portdl do sakristie a vifazny obltk, pdsobili tmavou farbou kamefia fazko, voéi
malbe ruivo deliac klenbu na jednotlivé plochy. Pévodnd dekorativna vymalba na rebrdch
korespondovala s malbou klenby. Si¢asnd Gprava povrchu natupovanou lazirou (3 diely jemnej
vépencovej drte 0,1 mm + 1 diel odlezaného vdpna + malé percento disperzie Sokrat 2802 A) sa
pribliZzuje pévodnej koncepcii vytvarného vyrazu aj ked bez rekonstrukcie malovanych geometrickych
prvkov.

MnoZstvo vacich i mensich fragmentov, velkych celkov a prézdnych bielych pléch, éakalo na
retud. Lokdlne aj neutrdlne odtiene formou ¢iarkovej retuse nand3ané na povrch tmelenych miest pospd-
jali necitatelné fragmenty do konkrétnych tvarov. Takto sa objavil kéi a Zobrék na vyjave zo Zivota
sv.Martina na lavej strane vifazného oblika v lodi. Skonkretizovala sa postava sediaceho Krista
Pantokrdtora, ale aj obrysy postdv apostolov vo svatyni. Star$ia maliarska vrstva na severnej stene v lodi
viak ostala nerozlustenou zdhadou. Nepreditané ostavaji ndpisy na zépadnej stene na empore chéru.
Podobne pre vysoky stupefi opotrebovania nie s identifikované ndpisy na hovoriacich pdskach
apostolov.

Absencia historického a archeologického vyskumu staZuje datovanie architektiry a samotnych
malieb.

Na zdver pouzijem opét slovd PhDr. M. Novotnej: ,Pre definitivne formulacie vyznamu a zara-
denia malieb do stredovekej kultiry Liptova a Slovenska je potrebny hlb3i najma archivny, historicky a iko-
nograficky vyskum. Odkryté malby st dokladom toho, Ze Martinéek v dobe Arpédovcov bol vyznamnym
celkom a v dejinach Liptova mal délezZité postavenie.”
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SUMMARY

The church was built in 1250-1260 like one-nave church with south entrance and perpendicular
sanctuary. The first paint coat in the sanctuary and in the nave was made in the beginning of the 14 th. century. The
sacristy was built in the second part of the 14th century. The paintings on the north side in the nave were damaged
by fire at the end of the 16 th century and the paintings were painted out. Twelve Apostles, Christ, St. Maria and
six Archangels are painted in the sanctuary. In the nave there are St. Martin patron of the church, St. John the
Baptist, St. Martin on a horse with beggar and Christ in Mandorla from scene of the Last Judgement. The uncovered
paintings are evidence that Martinéek had a very important position in the history of the Liptov region.
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OTAZKY ZNOVURESTAUROVANIA BAROKOVEHO HLAVNEHO OLTARA
SV. MARGITY ANTIOCHIJSKEJ RIMSKO-KATOLICKEHO KOSTOLA VO SVEDLARI
Akad. soch. Arpdd Mézes
(Obrazové priloha str. 95-96)

Obec Svedldr sa nachadza na Spisi v Hnileckej doline v okrese Gelnica. Vo svétyni tunaisieho
gotického kostola je umiestneny dreveny polychrémovany barokovy hlavny oltér Sv. Margity Antiochijskej
so svatostankom, ktory patri medzi vyznamné préce kosickej Hartmannovej dielne.

Jozef Hartmann sa narodil okolo roku 1719 v Kosiciach a zomrel tamtiez v roku 1764. Vyuéil sa
pravdepodobne v niektorej juhopolskej rezbdrskej dielni. Za&iatkom 40. rokov 18. storodia sa usadil
v rodisku, kde sa spomina ako mesfan a neskér aj ¢len mestskej rady.

V rokoch 1744-57 vyhotovil podla vlastnych ddajov oltére kostolov v Smolniku, Medzeve,
Slivniku, Sétoraljadjhelyi, Sérospataku, Velkej Ide, Krompachoch, Topolovke, kaplniek v Podhradniku,
Torcale, Myslinej, frantidkdnskeho kostola
v Rozihave, kosického konviktu, mino-
ritského kostola v Presove, a i. (zachovali
sa iba zlomky). Svojou tvorbou zasiahol qj
do prilahlych oblasti dneinej Ukrajiny
a Madarska. V jeho ranej vyvinovej féze
badat miestami neskororenesanéné do-
zvuky, nadvéznosf na sliezsku rezbdrsku
tradiciv (pribuznost s tvorbou vroclav-
ského rezbdra T. Weissfeldta) a na Krakov
(vplyv B. Fontanu sprostredkovany A. Frac-
kiewiczom). Neskér sa déslednejsie
vyrovndval s miestnou tradiciou, s prino-
som sidobych sochdrov vychodosloven-
ského okruhu a dospel k svojskému rano-
rokokovému vyrazu.

Takmer v pévodnom stave sa za-
chovala vnitornd vyzdoba kostola vo
Svedléri, hlavny oltdr, dva boéné oltdre,
kazatelnica a organ z roku 1751.

Polychrémiu celého mobilidra
a pravdepodobne qj oltérny obraz hlav-
ného oltdra namaloval Henrik Schweiser, 4 sredlery teyslom foliara S
ktory spolupracoval s Hartmannom na vi-
acerych prdcach. Na boénom oltari Sv.
Jozefa sa zachovala maliarova signatira.

Podas prieskumnych préc sa nasli dékazy, ktoré potvrdzuji, Ze ani tento oltdr sa nezachoval
v pdvodnom stave. Sem patria odkryté sekunddrne farebné vrstvy, slohové rozdiely medzi jednotlivymi
rastlinnymi ornamentami, tvarovd odlidnost medzi oltérnym obrazom a jeho ozdobnym rdmom
a objavend fotografia. Tito fotografiv nasiel nd§ budici kolega Peter Korefi v kniznici rozfiavského
biskupstva v kronike, ktord je datovand rokom 1892 - ¢&ize zobrazuje stav oltdra 141 rokov po jeho
vzniku, a bola vyznamnym pomocnikom pri nasej praci. Dalsou pomocou bola spréva z posledného

Pohlad na oltdr sv. Margity Antiochijskej.
Archivny zdber z kroniky (1892) v kniznici rozfiavského biskupstva
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retaurovania objektu v roku 1971 pod vedenim Mdrie Maridniovej. Ona zistila a v spréve uvadza, Ze oltar
bol celkovo dvakrét premalovany a spomina aj fotografiu v sakristii z roku 1880. Této fotografiv sme my vz
nenaili, ale je dosf pravdepodobné, Ze sa jednd o ten isty zdber, ktory sme objavili v spomenutej kronike.

Podla Maridniovej prvou Gpravou oltdra bola premalba oltérnej architektiry olivovozelenou
temperovou farbou; vtedy boli premiestnené aj sochy sv. Alzbety a sv. Barbory do interkolumnia a ich
miesta vyplnili pilaste. Druhd Gpravu v roku 1893 realizovali Ondrej Gratzl, kostolny maliar z Pre3ova
a Jolivs Fuhrmann, sochdr a pozlacovad zo Spisskej Novej Vsi, &ize rok po vzniku kroniky (album
fotografii). Ich zasahy a Gpravy pani Maridniové uvddza nasledovne:

1. ,Premaloval znovu sivislym olejovym hnedym ndterom celt architektiru, na povrch urobil
fldder. 2. Zmenil tvar oltérneho obrazu. Pévodny tvar bol 3tvoruhlasty, Gratzl odstrdnil pévodny rdm
a obraz zmen 3il tak, Ze na podram pribil Siroky zldteny rém s ovalnym zakonéenim. (Terqjsi rém
nezvaciuje obraz, ale ho zmensuje o samotnd Sirku rdmu). Horné rohy obrazu precnievaji z ovélu a su
zachované. 3. Na nadstavci sa nachddzajice oblaky preriedil. Sekunddrne ich pouZil pri architektire
bozieho hrobu, ktory je na severnej strane lode a ktor( on zhotovil v roku 1894. 4. Pridal ornamenty: Sesf
ornamentov 3tylizovanych z dubového listia a pretkanych stuhami. Tri a tri na favi a pravd stranu na stipy,
| pilaster a Il pilaster, dalej paf $tvorcovych listovych ornamentov na lavi a pravi stranu hlavnej rimsy.
Celkove 16 ornamentov. 5. Na taberndkulum zhotovil vietky ornamenty. 6. Jilius Fuhrman, sochdr a po-
zlacovad zo Spisskej Novej Vsi, ako jeho subdodavatel vietky sochy a ornamenty znovu prezldtil strie-
dajic mat a vysoky lesk.”

Hlavnou pri¢inou redtaurovania v roku 1971 bola skutoénost, Zze drevnd hmota hlavne
ornamentov a séch bola silne napadnutd Eervotodom, ktory pre relativne vysokd vlhkost vzduchu 70-80 %
v interiéri kostola je dodnes pritomny a aktivny.

Nasu prdcu ndm predchddzajici redtaurdtori najviac ulahéili mechanickym odstrdnenim
sekunddrnych néterov oltdmej architektiry, kde sa zachovala pévodnd temperovd iluzivna malba
mramorovania. Skoro viade odstranili jednotlivé vrstvy predchddzajicich zdsahov, okrem zldtenia
pochddzajice od Fuhrmana, ktoré sme aj my respektovali a zachovali. Po &isteni napustili drevn hmotu
petrifikaénymi roztokmi (synteticky terpentin s koloféniou, peryl a pentor 70). Drevni hmotu oltdrneho
nadstavea, pre jeho havarijny stav spdsobny &innostou &ervotodivého hmyzu, vymenili so zachovanim
pévodnych tvarov a rozmerov, aviak pévodné mramorovanie sa nezachovalo. Dalsou nezachovanou
Zastou pdvodného oltdra je socha Zobrdka, ktorej obrysy si rozpoznatelné na dobovej fotografii
v interkolumniu pri postave sv. Alzbety. Této sa viak stala obefou Eervoto&ivého hmyzu edte pred rokom
1971. Dalsou (nepdvodnou) &astou hlavného oltéra je taberndkulum v Klasicistickom luiséznom slohu, po
strandch s dvomi adorujicimi anjelmi na samostatne stojacej pévodnej tumbe. Jeho pdvod vyluéujeme
z Hartmannovej dielne; méZeme ho datovaf na prelom 18. a 19. storocia.

Inkarnaty na sochdch sv. Stefana, sv. Ladislava, sv. Alzbety a sv. Barbory tiez oistili od
premalieb, kde nasli iba zvysky pévodnych inkarndtov, ktoré rekonstruovali. Nasfastie tie zvysky sa qj
ndm podarilo objavif a znovu rekondtruovat alebo doretusovat (Ale to uz predbieham).

Na tmelenie pouzivali farebné voskovo-kriedové tmely, ktoré sme museli odstranif. Podobne qj
vietky retude a rekonstrukcie olejovymi farbami. Na zavereéni Opravu povrchov poutzili vosk a kerotix. Po
tomto restaurovani vykonali na dolnej &asti oltdrnej architektiry mensiv opravu vymenenim dosiek za ol-
tdrnou menzou a zdrover natreli celd dolnd &asf okrem zrkadiel &ervenohnedou olejovou farbou.

Teraz by som chcel porovnaf stav oltdra pred restaurovanim s objavenou fotografiou, ktord
zobrazuje stav pred druhou vaésou opravou z roku 1893.

Podla restaurdtorskej dokumentécie z roku 1971 po prvej oprave oltdrna architektira dostala
olivovozelend farbu a sochy svétic boli premiestnené do interkolumnia. LenZe z dobovej fotogratfie je
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zrejmé, Ze svdtice stoja na svojich pdvodnych miestach a napriek tomu, Ze je to ierno-biela fotografia,
je dobre viditelné svetlé pozadie architektiry. Ako jednoznaény dékaz sa ndm podarilo objavit miesto
v hornej ¢asti oltdrnej architektiry, kde po demontdzi 10 ks $tvorcovych akantovych ornamentov z vrchne;j
rimsy, ktoré pochddzajd z roku 1893, sa pod nimi zachovali vietky vrstvy premalieb - ornamenty tofiz
v roku 1971 neodmontovali. Na tomto mieste sme sondéznym prieskumom objavili pod olivovozelenou
a hnedym fladrom svetlomodrd vrstvu.

Tu vidief zdber z mikroskopickej vzorky, kde viak chyba olivovozelend vrstva

0. Pévodnd vrstva: 1. nahnedly podklad, obsahuje kriedu, hlinku a okry
2. biela vrstva, obsahuije olovend belobu
3. tenkd svetlomodrd vrstva, obsahuje olovend belobu a pruskd modrd
4. tenkd svetlocervend vrstva, obsahuje olovend belobu a éervené okry
|. sekunddra vrstva: 5. hnedd lepivd vrstva s tenkou glejovou izoldciou
II. sekunddrna vrstva: 6. tenkd biela krystalickd vrstva, obsahuje sadru s rozhranim
7. tmavookrové vrstva, obsahuje zinkovi belobu a okry
8. &ervend lakové vrstva

Na dalsom zdbere vidime sonddzny prieskum, kde je pritomnd aj olivovozelend vrstva, a na
z8klade tychto poznatkov usudzujeme nasledovny postup neskorsich Uprav na hlavnom oltdri:

|. Pri prvej obnove priblizne na prelome 18. a 19. storodia oltérnu architektiru premalovali na
bielomodry farbu. Pravdepodobne vtedy postavili novy bohostdnok, ktory pévodne bol biely
s kombindciou so sivou, a k tejto svetlej farebnosti prispdsobili aj oltdrnu architektiru spolu s inkarndtmi
plastik, ktoré premalovali na svetloruzovi az bielu farbu. Préve tento stav zachytéva aj dobova fotografia.

Il. Pri druhej kompletnej obnove v roku 1893 premalovali, prezldtili a prestavali oltérnu
architektiru s bohostankom a navyse pridali nové rastlinné ornamenty, tvarovo Gplne odlidné od pévodnej
ornamentdinej vyzdoby.

Il Tretim zdkrokom bolo konzervovanie a restaurovanie celého objektu v roku 1971 p. Mdriou
Maridniovou a Annou lle¢kovou. Hoci tiez mali k dispozicii dobovi fotografiu, napriek tomu sa neodvazili
na prestavbu architektiry do pévodnej podoby (pravdepodobne z finanénych dévodov).

IV. Stvrtykrdt v 80. rokoch 20. stor. urobili mensie opravy v spodnej &asti oltdrnej architektiry.

V. Piatou, zéroven poslednou Gpravou boli nase redtaurdtorské préce v rokoch 2001 az 2002,
ktorych sa zUlastnili Alexander Koref, restaurdtor a jeho syn Peter Korefi z RoZfiavy, ktory je
posluchdom 3. roénika VSVU v Bratislave, katedry restaurovania.

Cielom nasej prace bolo &o najviac priblizit hlavny oltér pévodnému stavu, pretoze pdvodny
stav uZ nie je mozné dosiahnuf kvéli mnohondsobnym sekundérnym zdsahom. Napriklad aj v pripade
svatostanku, kde sa na architektire zachovali iba zvysky pévodnej bielej polychrémie, ktorej rekonstrukciu
sme z estetického hladiska vyldcili a pristipili k rekonstrukcii modrého mramorovania pozadia. V pripade
adorujucich anjelov sme ponechali zlatend polychrémiu z roku 1893. Z tejto doby pochddzajicu zldtend
techniku sme ponechali a restaurovali v pripade celého objektu s vynimkou zlatenia oltdrnej tumby, kde
bolo nutné aj tito vrstvu rekondtruovat. Podobne sme museli nanovo vyzldtif prstence dvoch stipikov
oltérnej architektiry. Nasli sme aj pévodné zlato na oboch drapériach interkolumnia. V pripade
ozdobného rdmu oltdrneho obrazu sme rekonstruovali zvislé Easti, kym pre vodorovné Easti sme pouzili
aj Casti pévodného ramu. Sochy sv. Alzbety a sv. Barbory sme osadili na pévodné miesta tak, ze sme
rekonitruovali ich sokle, kioré uz neexistovali. Dalsou rekonstrukciou boli odstranené zrkadld z pilastrov,
pre ktoré vzorom posliZili zrkadld dvoch boénych oltdrov. Pri rekonstrukeii mramorovania nadstavea sme
boli odkdzani na vlastné pocity, kym pri rekonstrukcii spodnej €asti &Gierneho mramorovania sme sa riadili
zachovanymi fragmentami pévodnej polychrémie. Tym, Ze sme odstrdnili ornamentédlne a architektonické
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doplnky pochddzajice este z roku 1893, podarilo sa ndm dostat blizsie k pévodnému tvaru a celkovému
vytvarnému vyrazu pamiatky.

Z pbvodnej farebnosti inkarndtov v pripade $tyroch plastk sa ném podarilo objavif vz len
fragmenty. Jedine v pripade sv. Alzbety sa ném podarilo ndjsf pévodny inkarndt na tvéri v rozsahu cca
30-40 % celkovej plochy. Tento nédm posliZil ako vychodiskovy bod pri rekondtrukcii inkarndtov
v pripade ostatnych plastik.

Mikrondbrus z polychrémie inkarndtu palca Sv. Alzbety:

0.- Pdvodné vrstvy: 1 - podklad, obsahuije sadru

2 - biela vrstva, obsahuije oloveni belobu

3 - izol4cia

4 - poskodend svetloruZova vrstva, obsahuje olovend belobu a rumelku
l. - Premalba: 5 - medzivrsiva

6 - krystalicky podklad obsahuje sadru
7 - zltd izolaénd vrstva
8 - svetloruzovq, takmer biela vrstva, obsahuje zinkovi belobu

II.- Premalba: 9 - ruzovd vrstva, obsahuje zinkovd belobu a okry s rozhranim
I1l.- Premalba: 10 - dva ndtery, svetloruZovd a zelenoruzové vrstva, obsahuji oxidy Zeleza
a zinkovi belobu
11 - lak

Letené a matné zlato pochddzajice z roku 1893 sme doplfiovali tou istou technolégiou, -
¢ize achdtom lestené zlato na Eervenom polimente a matné zlato na oranZovom polimente v pripade
dvoch svétic - alebo matné zlato na mixtione v ostatnych pripadoch.

Oltérny obraz zndzorfivjici sv. Margitu Antiochijské bol v pomerne dobrom stave. Premalby
zakryvali iba vrchné rohy pléta. Pripevnenie nepravého rédmu klincami ponechalo vela dierok po
okrajoch pldtna, ktoré sa prelepili mensimi zdplatami. Po pregisteni malby a tmeleni sme vyretudovali
drobné stopy po kriedovych tmeloch. Pldtno sme napli na novy klinovy rém.

Malba je malovand olejom na podklade z Eerveného bolusu, o potvrdil aj fyzikdlno-chemicky
rozbor vzorky. Tymto sa dokdzalo, Ze obraz je origindlny z 18. storoéia a je mozné pripisaf autorstvo
Henrikovi Schweiserovi. Malba je bez signatiry.

Na zdver mi dovolte, aby som sa podakoval za spoluprdcu na tejto ndroénej restaurdtorskej akei
v prvom rade historicke umenia Mgr. Edite Ku3nierovej, pracovnicke Krajského pamiatkového Gradu
Kosice, pracovisko Roziava, fotografom Vladimirovi Lérinczovi, Viktorovi Krigerovi, Stefanovi Fabidnovi,
a pracovni¢kam chemickotechnologického oddelenia Pamiatkového Gradu v Bratislave pod vedenim Ing.
Cebecaverove;.
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ODVRATENA STRANA OBRAZU
Vyvoj dublovacich technolégii v historickom kontexte
Mgr. art. Tatiana Nikitinovda-Eichler

Uvod

Vo svojom prispevku by som vés chcela obozndmit s teoretickou prdcou, ktord som obhdjila
v aprili 2003, a ktord tvori prvi éasf prace doktorandskej. Préca pojedndva o restaurdtorskom probléme
technologickej povahy, jej hlavnym subjektom je platend podlozka zdvesneho obrazu a metédy jej
konsolidécie a stabilizacie v historickom kontexte.

Prvé kapitola obsahuje dve podkapitoly:

1. Druhy pldatenych podloZiek a ich viastnosti

2. Dedtrukcie platenej podlozky a ich priciny

Druhd kapitola pozostdva takisto z dvoch podkapitol:
1. Vyvoj dublovacich technolégii v 17.-19. storo¢i
2. Vyvoj moderného dublovania

Tento prispevok obsiahne préve druhi kapitolu. Tak trochu poeticky ndzov Odvrdtend strana
obrazu som pouZila so zdmerom upozornif na odvrétend, t. . zadn{ stranu zdvesného obrazu, ktord laik
pri prvom pohlade na umelecké dielo nevnima. Zadnej strane je potom nepravom prisudzovand druhotnd
rola, alebo akdsi podriadend dloha, kedZe pri pohlade na umelecké dielo si v prvom rade zaujimavé
jeho estetické, & duchovné kvality. Pri prezivani estetického zazitku vysielaného farebnou vrstvou prednej
strany obrazu, si je délezité uvedomif, Ze odkaz, ktory &itame z povrchu, je obsiahnuty taktiez vo fyzickej
hibke alebo ,dne” obrazu. Tento odkaz duchovnej kvality je rovnako nasiaknuty farbou, podkladom, ako
aj pldtnom - zadnou stranou obrazu. Obraz je tvoreny vzdjomnym prepojenim vietkych tychto vrstiev do
jedného unikateho celku a jeho Zivotnost je podmienend ich dobrym fyzickym stavom. Zachrénenie
a zabezpecenie hmotnej podstaty diela podmiefiuje pretrvdvanie jeho duchovnej integrity.

Platend podlozka ako zadné strana obrazu méZe navysde niest vzdcne informécie v podobe
npisov, viniet, peciatok, zberatelskych znaciek. Takéto zéznamy doplfiajs mozaiku histérie diela
a napomdhaiju rozlGtit hlavolam jeho identity.

Neodlucitelnost dvoch strén obrazu je jednym z predpokladov zachovania autentickosti diela.
Platno vypnuté na podrdme tvori zéklad zévesného obrazu, je nosiéom origindlu. Malba s platnom
vznikd i zanikd...

Esteticko-duchovnd podstata diela versus jeho hmotnd, &ize fyzickd podstata je Easto v nerovno-
vdhe, a to najmé z dévodu existencii diela v Ease, pritomnosti dedtrukcii rozliénych pri¢in alebo méze byf
aj désledkom neodborného restaurdtorského pristupu. Poslanim restaurdtora je ndjsf tito rovnovahu
a garantovaf celkovi integritu diela profesiondlnym redtaurdtorskym vykonom, ktory vychddza
z fundovanych vedomosti v oblasti dejin umenia a prirodnych vied, a v neposlednom rade, z vytvarného
talentu i praktickej zruénosti. Definicia Waltera Benjamina o originalite diela’, ktord spoéiva v aure diela,
jedinecnej pre kazdy umelecky objekt, by mala byf v mysli restaurdtora pri rozhodovani sa o nutnosti
kazdého restaurdtorského zdkroku. Plati to $pecidlne pri metédach zabezpedenia hmotnej podstaty
umeleckych diel vytvorenych na plétenej podlozke. Pod tymto Gzko $pecializovanym restaurdtorskym
problémom rozumieme rieSenia zabezpedenia minoritnych destrukcii pltenej podlozky malby a najmé
realizécie technik dublovania? t. |. celoplodného podlepenia malby vytvorenej na plétenej podlozke
novou podlozkou. Termin rentoaldz® znamend to isté, a je rovnako presny a vhodny, ale udomécenil sa
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viac v Ceskej republike ako u nds. Rydzo slovenské ekvivalenty k tymto terminom, kioré so bezne
pouzivané v restaurdtorskej praxi, s terminy odvodené zo spdsobov realizovania samotného zdkroku.
A tak vyraz nazehlovanie evokuje konkrétnu metédu podlepovania diela novym pldtnom pouZitim
zehlicky, kym termin lisovanie prezrddza findlnu realizéciu spojenia origindlnej podlozky malby s novym
platnom v stoldrskom lise. Obidve metédy mézu obsahovat odlidné technologické postupy, ako qj
pouzitie odlisnych materidlov, a preto nie je vhodné zamiefiaf tieto dva vyrazy, alebo ich pouzivaf
pauddlne na vietky metédy celoplo$ného podlepovania. Z neméiny odvodeny termin dublovanie je
neutrdlnej$i a presnejsie vystihuje pointu restaurdtorského zdkroku, pri ktorom sa pridanim novej textilne;
vrstvy alebo pripadne len vrstvy adheziva skutoéne zdvojuje-zdvojndsobuije, a tym speviiuje pdvodny
nosi¢ diela. Anglicky ekvivalent lining v doslovnom preklade znamenéd vrstvu materidlu, ktord pokryva
vnGtornd stranu povrchu objektu®. Vyznam anglického vyrazu je pribuzny s u nds najpouzivanejsim
terminom dublovanie, ktory pouzivam aj vo svojej praci. Medzi alternativne moznosti dublovania, pri
ktorych nie je nutné pouzif celoplo$né podlepenie patri tzv. strip lining (podlepenie len okrajov platnal)
alebo tzv. loose lining, t. j. volné dublovanie, kedy sa zozadu na podrém obrazu vypne novy materidl,
ktory potom preventivne chrdni a podporuje origindlne platno najmé pred mechanickym poskodenim.

Konkrétne skimanie a aplikovanie variabilnych moznosti dublovacich technolégii mi umoziuje
praktické Cast dizertaénej préce. Té spoéiva v kompletnom redtaurdtorskom vyskume oltdrneho obrazu
,Nanebovzatie Panny Mdrie z Kremnice” (410 x 270 c¢m) od nezndmeho autora z 18. storocia. Dielo
z majetku Slovenskej ndrodnej galérie v Bratislave sa nachddza v havarijnom stave a zabezpeéenie
hmotnej podstaty tohto diela je kliéovou Glohou v kontexte jeho dal3e existencie. Poznatky ziskané
z pomerne ndroéného procesu restaurovania budi vhodnym doplnkovym materidlom pre spracovanie
témy dizertaénej prace a naopak, kompildcia zozbieranych teoretickych vedomosti bude idedlnym
stimulom pre uréenie najvhodnejsej dublovacej technolégie pre tento konkrétny obraz.

Analyza Gzko 3pecializovane] technologickej témy sa nezaobide bez porozumenia histérii
dublovania a restaurdtorskym teériam. Mojim zdmerom je poskytnif vieobecny pohlad na riedenia tohto
reStaurdtorského problému v minulosti i v siéasnosti, ktory je v poslednych rokoch stredobodom z&ujmu
vyskumov tykajicich sa redtaurovania malby. Detailné technologické postupy vietkych metéd dublovania,
ako aj restaurdtorské recepty nie si predmetom tohto prispevku, ale budi rozpracované v samostatne;
kapitole préce dizertaéne;.

Vyvoj dublovacich technolégii v historickom kontexte

Potreba poznat historické restaurdtorské postupy dublovania a vtedajSie pouzivané materidly,
vyplyva z fakty, Ze v siasnosti sa vyskytuje pomerne velky pocet malieb pochddzajicich zpred 20. sto-
rocia, ktorych platend podlozka uz bola v minulosti zabezpeéend lokdlne alebo celoplosne podlepom,
no v stéasnosti si ich stav opdf vyZaduje odborny restaurdtorsky zdsah. Snahou moderného redtau-
rovania je re$pektovaf predchddzajice zdsahy, zhodnotit ich kvalitu a momentdlnu funkénost a nésled-
ne za pomoci vedecko-technického vyskumu vyvodif najvhodnejsie riesenie pre zéchranu nosi¢a obrazu.

Zadiatky technolégie dublovania sa podla dochovanych dokumentov daji vystopovat do 2. pol.
17. storodia? kedy sa na podlepovanie poskodenych podloZiek obrazov pouzivalo nové platno a vtedy
bezne dostupné glejové adhezivum. Od 17. storocia si majstri postupne vychovdvali uéfiov vo svojich
dielfiach, no ndroénesie restaurdtorské opravy vykondvali povéésinou sami maliari. Svoje technologické
postupy samozrejme starostlivo tajili. Jedna z najstarsich doloZenych sprév pochddza od Lamoreta (alebo
Morledta) z Antverp z roku 1660, v ktorej sa pide o finanénom vyrovnani sa za nalepenie starého obrazu
na nové pldto. Daldim zaujimavym prikladom je restaurovanie troch Casti Triumfu Cézara, ktory
namaloval Mantegna. Parry Walton (2-1700) uskutoénil na tomto diele blizsie nespecifikované dublovo-
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nie a iné opravy v roku 1693°.

Az v 18. storodi sa restaurovanie stva samostatnym oborom a technolégia dublovania sa
popisuje ako rutinnd metéda. V tomto &ase sa zaéina formovat profesia rentoilierov, ktori sa $pecializujd
na podlepovanie poskodenych pléten obrazov novym plétnom vz za pouZitia tepla a tlaku.

Popularita pouZivania pldtna pre malby a jeho nesporné vyhody voéi drevenej podlozke viedli
aj k uréitym negativnym redtaurdtorskym zasahom. Technika transferu zdvesného obrazu, tabulovej malby
a bohuzial sa fiou preslavil cely rad restaurdtorov. Poéas 18. a 19. storo&ia bolo nezanedbatelné
mnoZstvo malieb vytvorenych na drevenej podlozke z obdobia renesancie, manierizmu a baroka,
prenesené na pldtno. Takyto radikdlny redtaurdtorsky pristup sa v tej dobe povazoval za najvhodneisie
riedenie zabezpecenia diela*. KedZe tento radikdlny spdsob zdchrany obrazu sa v tej dobe mimoriadne
cenil a bol povaZovany za najsofistikovaneisiu technolégiu opradend tajomstvom, boli mu podstupované
diela vysokej umeleckej hodnoty. Az odstup ¢asu ukdzal nevhodnost takéhoto riesenia, ktoré nendvratne
zasahuje do autenticity a bezpeénosti diela.

V 18. storoi bolo dublovanie rozsirené po Eurépe, a to najmé vo Francizsku® vdaka parizskym
krélovskym redtaurdtorom-umelcom Jean Loius Hacquinovi (2-1783) a Fouquesovi. V severnom
Taliansku restaurdtor Pietro Edwars (1745-1821) viedol Laboratorio di San Giovanni e Paolo
v Bendtkach, dublovalo sa taktiez v Anglicku®, Belgicku, Holandsku, Rusku. Najznémejsim umelcom v tom
Zase v Anglicku, ktory pracoval aj ako restaurdtor bol Sir Joshua Reynolds (1723-1793). Kvéli
nedostatkom jeho vlastnej maliarskej techniky, bol Reynolds paradoxne niteny restaurovat aj vlastné
obrazy. V roku 1786 si najal redtaurdtora z Neapolu menom Biondi, ktorému zadal nadublovanie Sedem
Sviatosti od Poussina’. Nie vietky restaurdtorské pokusy Reynoldsa boli Gspe$né, viaceré obrazy od
Tiziana, Rubensa a Watteaua jeho zdsahom utrpeli.

Ojedinelé spravy z 18. storodia ndm Eiastoéne umozfiuji nazriet do vtedajsich praktik
dublovania. Adheziva pre dublovanie boli zaloZené na vodnej baze s obsahom Zivoéisneho gleju
a miéneho $krobového mazu, pripadne s pridanim réznych zvlaéhujicich prisad. Jednym z problémov
spojenym s tymto typom $krobovo-glejového adheziva bolo potencidlne zrdzanie sa plétenej podlozky
v désledku pritomnosti vihka pri dublovacom procese. Takisto ndchylnosf k biologickému poskodeniu
a ¢asom strata mechanickych vlastnosti a néslednd tvrdosf a krehkost lepidla ovplyviiovali pomerne nizku
odolnost a stélost dublovacej technoldgie. Aviak dublovanie pomocou gleja a 3krobového lepidla sa
etablovalo ako klasickd metéda, ktord sa postupne zdokonalovala.

Uz pred koncom 18. storocia sa objavili prvé zlepSovacie névrhy. Jean Louis Hacquin ako prvy
navrhol pouZivanie olejovitych a Zivicovych substancii, ktoré s menej citlivé na vlhkost.

Z technickych postupov sa uplatiiovalo zafaZenie obrazu pri dublovani mramorovymi
a olovenymi doskami alebo horicim pieskom, suenie prebiehalo na slnku, ako aj v blizkosti horicej pece,
postupne sa zacala pouzivaf hlavne Zehlicka a lis. Siéasne sa objavoval cely rad receptov na
speviiovanie vrstiev malby a podkladu pomocou glejovej, ale aj olejove| impregndcie, aj iné postupy
odvodené z ndzorov, Ze obraz vydrzi o tol'ko dlhsie, o &o lepsie odold vihku, ¢o malo zabezpeéif pouzitie
velkého mnoZstva oleja. Tejto mylnej predstave ,vdacime” za vyndjdenie dublovania pomocou olovenej
bieloby a [anového oleja, ako aj za tzv. vyZivovanie obrazov tym, Ze sa zadné strany napdstali varenymi
olejmi. Pouzitie tejto metédy pri zabezpecovani obrazov v zbierkach Londynskej Nérodnej Galérie
kriticky zhodnofil Philip Hendy v katalégu k restaurdtorskej vystave v roku 19472,

V roku 1798 Domenico Fiorillo (1748-1821) vylep3uje dublovacie 3krobovoglejové adhezivum
pridanim bendtskeho terpentinu. Doporuguje aj daliiu zmes z kolofénia a vareného lanového oleja.

Takéto experimentovanie sa prenieslo do 19. storocia, kedy bolo zauZivané vylep3ovaf vodnaté
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dublovacie adheziva prave tymito prisadami. Si¢asne sa vylepSovali technické pracovné postupy
dublovania. Vznik viacerych novych obrazovych zbierok v 19. storoéi a postupné prévne podloZenie
pamiatkove| starostlivosti v krajindch Eurdpy, podnietilo rozvoj redtaurdtorského povolania
a restaurdtorskych technik. Napriklad v tedajsej Rakiskej Monarchii boli plainé dekréty dvorskej
kanceldrie od roku 1818%. V jednotlivych krajindch sa zaéinali nanovo spisovaf pamiatky, vznikali komisie
pre historické pamiatky a vyrazne vzréstol verejny zdujem o vytvarné umenie.

Iniciétor a organizator oddelenia restaurdtorstva v Centrdlnom mizeu umenia (dnesny Louvre)
v Parizi, Jean-Baptiste Pierre Le Brun (1748-1821), ktory bol mimochodom Ziakom Deshayesa, Bouchera
a Fragonarda, bol v roku 1794 povereny vlddou, aby vytvoril hierarchicky rebricek pouzivanych
re$taurdtorskych postupov. Le Brun stanovil ceny jednotlivych préc za stopu dublovania, od
najlacnejSieho dublovania pomocou krobovo-glejového lepidla, cez dublovanie pomocou olovenei
bieloby a lanového oleja aZ po najdrahii transfer. Pri transfere sa cena nesmela pohybovat smerom
nahor ani v zdvislosti od stupfia zndmosti restaurdtora alebo od vyznamu obrazu...

De Burtin popisuje, Ze francizski rentoileuri pouzivali pracovné rdmy, tzv. faux-chassis, &ize
falo$né ramy alebo les batteries - batérie. Vo Francizsku sa této metéda z 19. storocia zachovala
v takmer nezmenenej forme az do dnes.

Popri metdde $krobovo-glejovych adheziv tvorila druht klasickd metédu dublovania v 19. storoéi
tzv. holandské metéda alebo dublovanie pomocou vosku a Zivice. Vynasiel ju ddajne amsterdamsky
restaurdtor Hopmann v roku 1870. Prirodny véely vosk ako adhezivum a konzevaény materidl je zndmy
uz ovela dlhsie. Na dublovanie bol pouZity napr. aj na podlepenie Rembrantovej Nocnej hliadky
v péfdesiatych rokoch 19. storodia. Voskovo-Zivicové adhezivum sa postupne zdokonalovalo, ako aj
metédy jeho aplikacie. Princip vSak zostéva rovnaky pre vietky metédy: roztavend zmes zahriata na
60-80°C sa naniesla na zadni stranu obrazu. Nové pripravené pldtno sa k obrazu prizehlovalo
horicou Zzehlickou a ndsledne sa ochladzovalo studenou Zehlickou. Pri tejto metéde dochddza
k nerovnomernému ohrevu a tlaku, éo méze zapricinif nedokonalé nadublovanie a destrukcie pastdznej
farebnej vrstvy. Este na konci 19. storo&ia zalali restaurdtori pouzivaf horice kovové platne, ktoré
zahrievali rovnomerne celi plochu obrazu.

Voskovo-Zivicovd metéda sa vdaka dobrej prilnavosti, odolnosti voéi klimatickym zmendm
a moznosti spojenia dublovania a konsolidacie vietkych vrstiev obrazu do jednej operdcie, pouziva
sporadicky aj v sGéasnosti. Medzi najvaésie negativne désledky voskovo-Zivicove] metédy, patri riziko
zmeny farebnosti podkladu a farebnej vrstvy, zmédkéenie farebnej vrstvy a nereverzibilita™.

Spis prazského maliara, architekta, historika, technoléga a zberatela Jana Jakuba Quirina Jahna
(1736-1802) je vynikajicim zdrojom informdcii redtaurdtorskych technik™. Najpopuldrnejsimi sa stali
priruéky redtaurdtora Késtera a lekdrnika Lucana™. Z polovice 19. storodia pochddza francizsky
restaurdtorsky spis od Emila Galichona (1860) a od Ris-Paquota (1890). V Taliansku vychddza podobny
spis od Uberta Valentiniho a od Giovanni Secco-Suarda dielo Il ristauratore dei dipinti (1894).™
Vyznamnou publikdciou je spis od Pettenkofera Uber Olfarbe und Conservirung der Gemalde- Galerien
durch das Regenerations- Verfahren (1870)". Z&ujem o vedecké metédy v restaurovani sivisia so
zaloZenim Casopisu Technische Mitteilungen fir Malerei, ktory sa stal na niekolko desafroéi jedinym
priestorom na riedenie otdzok techniky malby a redtaurdtorskych postupov.

Z tychto publikdcii vyplyva, Ze technolégia dublovania bola pouZivand a oblibend poéas
celého 19. storodia, a napriek aplikovaniu nie vzdy najvhodneisej technolégie, sa podarilo zachrénif
velky pocet diel. Hlavnym negativom tohto obdobia bolo, Ze restaurovanie malieb podliehalo vtedaisie-
mu vytvarnému vkusu. Napr. francizsky klasicizmus sa stotoziioval s hladkym povrchom malieb, &o sa
v technolégii dublovania prejavilo snahami dosiahnuf ¢o mozno najhladsi a najvyrovnanejsi povrch. Tato
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snaha sa negativne odzrkadlila v neprirodzenom vzhlade dublovanych malieb.

Pouzivanie Skrobovo-glejove| alebo voskovo-Zivicovej metédy sivisel do znaénej miery
s geografickou polohou. Adheziva na vodnom principe sa tradiéne pouzivali v stredomorskych
oblastiach, kym na sever od Alp sa vzhladom na drsnejsiu klimu pouzival vosk. Tento dualizmus sa
vysvetluje qj silnou tradiciou v jednotlivych restaurdtorskych dielfiach pred zaciatkom 20. storodia. Dielne
so zabehnutou metédou dublovania pomocou $krobovo-glejovych lepidiel nemali dévod menit tito vyse
100-roén¢ tradiciv. Kde viak této tradicia nebola silne zakorenend, dali prednost dublovaniu voskovo-
Zivicovym adhezivom.

Prehlad metéd dublovania ukdzal, Ze zabezpeéenie podlozky sa vo va&ine pripadov riesilo
pausdlne celoploinym dublovanim diela na nové platno. Takyto pristup pretrvaval takmer az do konca
20. storocia. Restaurdtori dne$nej doby vdaka vyspelym obhliadkovym metédam a sofistikovanejiej praxi,
uZ nepovazuji spdsob celoplosného dublovania za jediny sprévny.

Vyvoj moderného dublovania

Zagiatky moderného vedeckého restaurovania sa datujd do prvej tretiny 20. storo¢ia, kedy
exakiné prirodné vedy zaéali maf rozhodujici vplyv na cel restaurdtorskd précu a vyvolali uréité zmeny
zGsad v restaurovani. Tedrii restaurovania, ktord sa zaéala koncipovat v 19. storo¢i, sa stanovili pevné
zéklady. V roku 1931 boli na medzindrodnej Grovni v Aténach stanovené zdsadné principy uréujice
ochranu kultirneho dediéstva a v roku 1964 sa sformuloval hlavny dokument zaoberajici sa
reStaurovanim - Bendtska charta.

V tejto novej epoche dejin restaurovania sa ocitli klasické vodnaté metédy dublovania, ako qj
dublovanie pomocou vosku a Zivice, ktoré sa pozdvihli na Groven rutinnej konzervaénej metédy.

V 30-tych rokoch mozno pozorovaf dualizmus tychto technik, ktory sa dnes vysvetluje rozdielnym
geografickym rozirenim obidvoch metéd. Vyhody a nevyhody $krobovo-glejového a voskovo-Zivicového
adheziva sa zdrover zaéali diskutovat v literatire. Nejednotny nézor na optimélnu metédu, vydstili do
systematickejSieho vyskumu tradiénych, ale aj novych metdd. Prirodzene takéto kritické analyzy viedli
k snahe o vyndjdenie iného typu lepidla a technik aplikdcie. Pri tradiénych spésoboch dublovania sa
povrch malby vystavuje nebezpecenstvu deformdcie v désledku tepla a tlaku, ktoré s nevyhnutnymi
faktormi ovplyviiujicimi vézbu nového plétna na origindlne. Najviac to plati pre malby s vysokym impa-
stom a pre si¢asné diela s pomerne mékkou farebnou vrstvou. Takisto po&as voskovoZivicove| metédy
spadd konsolidacia a dublovanie do jedného Gkonu, kedZe nie je mozné zabranif penetrdcii adheziva
do plétna, podkladu a farebnej vrstvy. To méZe spdsobif znaéné stmavnutie vrstiev malby, a tym
nenapravitelnd $kodu. Negativne vlastnosti tradiénych prirodnych adheziv boli motivom pri- hladani
novych moznosti dublovania.

Vysledok technologického vyvoja v 50. rokoch je vyndlez vékuového vyhrievacieho stola. Vaku-
ovy stdl priniesol so sebou aj urcité negativa, ako je napr. moznost pretlaéenie platna do vrstvy malby pri
velkom tlaku. Takisto aj pomerne vysoké teploty pri dublovani 75-80°C si nie velmi vyhovujice. Dalsia
etapa prisla v 60. rokoch s nizkotlakovymi sacimi stolami. Teraz bolo mozné zabezpecit pridenie
vzduchu cez pérovitd struktiru malby, a tym sa umoziilo lep3ie odparovanie organickych rozpusfadiel
alebo vody z disperzii. Zdokonalenim sacich zariadeni bolo mozné prevddzat lokdlne konsoliddcie
a komplikované pripady dublaze.

Technologicky rozvoj vakuového vyhrievacieho a odsdvacieho stola, indpiroval restaurdtorov
k revizii tradi¢nych metdd. Povzbudil restaurdtorov k vyskumu novych technik a pouzivania tzv. ruénych
metéd. Na vékuovom vyhrievacom stole je napriklad mozné zamedzit splosteniu pastéznej malby pri vos-
kovo-Zivicove| dubldZe. Pri aplikdcii skrobovo-glejovej dublaze realizovanej na nizkotlakovom odsdvacom
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stole, sa nemusi pouzif prelep, ¢im sa chrdni lakovd vrstva. Tymto spésobom sa vyrazne kréti ¢as schnutia
oprofi tradiénému schnutiu v stoldrskom lise.

Jedno z prvych pouZiti syntetickych materidlov pre dublovanie bola substiticia syntetickych
voskov a zivic pre véeli vosk a prirodnd Zivicu. Tieto syntetické materidly boli uvedené v polovici 50.
rokov. Pouzitie syntetickych voskov a Zivic sledovalo obmedzenie tmavnicich efektov prirodnych voskov
a zivic, kedze syntetické materidly si svetlejsie ako prirodné. Dalsim dévodom bola vécsia makkost
syntetického vosku, ¢im bolo mozné zniZif teplotu pri aktivovani adheziva pri dublovani, ktoré sa
prevédzalo bud' ruéne alebo na vakuovom vyhrievacom stole.

Dalim syntetickym materiglom pouzitym v retaurovani bol polyvinyl acetdt, tzv. PVA. Pouzitie
PVA ako adheziva pre dublovanie bolo prvy krét diskutované v roku 1933 v ¢&lanku ,Problém
dublovacieho adheziva pre malbu” od Rutherforda J. Gettensa a Georga L. Stouta
v periodiku ,Technical Studies”. Clanok vychadzal z experimentdlneho pozorovania nadublovanych
vzoriek malby réznymi adhezivami a porovnévania vlastnosti jednotlivych adheziv.

V roku 1953 pdni Lucas a Norman Brommelle publikovali &ldnok ,Zlyhanie syntetickych
materidlov v restaurovani malby.” Vyhodnotili rézne PVA emulzie, ktoré boli pouZité ako adheziva pri
dublovani, strip liningu (dublovani okrajov) a maruflézi. Pri svojich pokusoch zistili, Ze PVA zlyhalo pri
teste napinania a takisto reverzibilita tychto emulzii sa ukdzala nedostatoénou.

Na konci 60-+tych rokov sa syntetické materidly dostdvali do popredia v oblasti konsolidécie
a dublovania plétenej podlozky. Gustave Berger zacina svoj vyskum v oblasti tepelno-tavitelného druhu
adheziva. Pri svojom vyskume vychddzal z negativ sprevddzajicich aplikovanie voskovoZivicového
adheziva, t. |. snazil sa vyvindf také adhezivum, ktoré by nespdsobovalo vznik $kvin na zadnej strane
podporného plétna, a ktoré by nemalo vysokid penetréciu zapriéifiujicu stmavnutie podkladu a néslednd
farebnd zmenu farebnej vrstvy obrazu. Jeho vyndlez, zmes zaloZend na etylén-vinyl acetdt kopolymére
(EVA alebo BEVA), nemal tieto neZiaduce vlastnosti, typické pre tradiéné voskovoZivicové adhezivum.
Prvykrdt bolo pouzitie Bevy predstavené v roku 1970 v Easopise americkej skupiny Medzindrodného
Indtitétu pre restaurovanie (International Institut of Conservation - American Group, t. . IC-AG), ako
konsolidaéné adhezivum pre malby na pldte, kresby a textilie. Beva v prvych pokusoch preukdzala
vyborn( prilnavost a rozpustnosf v xyléne a toluéne. Ako adhezivum pre dublovanie malieb bola
predstavend v tom istom periodiku v roku 1971. Beva je teplom tavitelné adhezivum, vyZadujice
pomerne vysoky teplotu a tlak, aby vytvorila pevnd vazbu. Podla zriedenia méze byt pouzitd ako
impregnaéné alebo neimpregaéné adhezivum. Ked' sa pouziva ako impregnaéné adhezivum, mene;j
ovplyviivje farebnost podkladu ako voskovoZivicové adheziva, kedZe je priesving, bezfarebné
a rezising vodi znutiv. Vznik 3kvin na zadnej strane podporného plétna je po aplikovani Bevy
obmedzeny. Vzorec Bevy bol publikovany v publikdcii [IC kongresu v Lisabone v roku 1972. Prednosti
a negativa Bevy sa diskutuji od zadiatku jej uvedenia do praxe az do dnes.

Variécie pouZitia Bevy, napr. Bevové spreje, vyvinuli viaceri restaurdtori pri préci s tymto novym
adhezivom. Pri takomto druhu aplikacie sa pouziva niZsia teplota a reverzibilita je zvy3end, kedZe sila
véizby adheziva k plétu je zredukovand.

V tej istej publikécii z IIC kongresu v Lisabone v roku 1972, vviedol Bernard Rabin vzorec pre
adhezivum na zdokonalenej bdze PVA, ktoré bolo teplom tavitelné. Dublovanie Bevou a PVA obsahuije
podobnd metodolégiu, lebo obidva systémy si teplom tavitelné a nevyzadujd impregnéciv do
origindlneho plétna, podkladu a farebnej vrstvy. Pouzivanie Rabinovho PVA adheziva ako alternativy
k voskovoZivicovym, bolo na zaciatku 80-ych rokoch viac rozsirené ako pouZivanie Bevy. Aviak krehnutie
PVA adheziva po uréitom Ease, zapricinilo postupné uprednostiiovanie Bevy.

V tom istom &ase, ako Berger zacal pracovat s Bevou, inZinier Vishwa Raj Mehra z Centrélneho
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vyskumného laboratéria pre umelecké objekty a vedu v Amsterdame vyvinul syntetick( Zivicu vhodni na
dublovanie, ktord je aktivovatelnd za studena. Mehra zameral svoj vyskum vyluéne na materidly, ktoré
nemusia byt aktivovatelnd za tepla a tlaku, v éom videl hlavny problém voskovoZivycovych adheziv. Po
viacerych experimentoch sa zameral na akryldtovd Zivicovd emulziu, Plextol B-500 (metyl
metakryldt/etylmetakrylat kopolymér). Prvykrdt sa o tomto adhezive zmienil v roku 1970 indicky vedec
Bhowmik v &asopise Mizeum a Obrazovéd Galéria Baroda, XXII Technické vydanie.

Mehrov vyskum bol predstaveny na mitingu ICOM v roku 1972 v Madride. Jeho spréva
pojedndvala o nevyhoddch konvenénych dublovacich metéd a uviedla kritéria pre vyskum novych metéd.
Mehra uviedol ako dublovacie adheziva Plextol B-500 a Mosilith DM-5 (PVA emulzia). Materidly
Bedacryl (polybutyl metakryldt), Plextol B-500, Plexisol (polybutyl metakryldt), Mowital ( polyvinyl butyral)
navrhoval len pre konsolidagné Géely.

Pén Percival-Prescott inicioval a organizoval v roku 1974 Konferenciu o dublovacich technikéch
v Greenwich v Londyne, kiord jasne ukédzala vedeckotechnologicky pristup k dublovaniu. Poéas tohto
stretnutia sa po prvykrét v histérii redtaurovania prezentovali a porovndvali techniky dublovania
a diskutovalo sa o zdkladnych principoch dublovania.

V nasledujicom triendle ICOM v Bendtkach v roku 1975 Mehra predstavil novy systém
vyuzivajici Plextol B-500 na principe nap bond (bodovd aplikdcia adheziva), ¢o umoznuje viac
kontrolovany spésob pouZitia tohto adheziva ako doteraz. Adhezivum je pri tomto spésobe nandsané na
dublovacie plétno cez sietku, vytvérajic bodovd struktiru na platne. Tymto bodovym systémom je mozné
kontrolovat mnoZstvo adheziva a tym silu jeho vézby k platnam. Pevnd vézba sa docielvje na
nizkotlakovom stole, kde je vlhkosf z adheziva odvddzand vzduchom, namiesto lisovania alebo
zafaZovania obrazu z predu na farebnej vrstve. Reverzibilita tohoto spdsobu dublovania je pomerne
vysokd, kedZe sa bodovym ndnosom adheziva podarilo obmedzit jeho kvantitu a adhezivum je
aplikované len na jednu vndtornd stranu podporného platna. Mehra predstavuje zdroved svoj vyndlez
nizkotlakového studeného stola na dublovanie, ktory vytvéra tiak pohybom vzduchu, ktory je odvédzany
z pod povrchu stola.

V roku 1981 Mehra struéne popisuje v éasopise Conservator systém suchej vrstvy, t. . Plextol B-500
zahusteny 15% toluénom. Adhezivum sa po naneseni na pldtno nechd zaschnif. Tesne pred dublovanim
sa tato suchd vrstva aktivuje nastriekanim isopropyl alkoholom alebo toluénom. Ked sa vrstva stane
lepkavou, je mozné na fu prilozZif origindlne pldtno, ktoré sa pod nizkym tlakom spoji s plétnom
podpornym. Touto technikou sa oproti predchddzajicich Mehrovych adheziv podarilo obmedzit tekutinu
v lepidle, ¢im sa této technika stdva vhodnou pre obrazy citlivé na vlhkost. Reverzibilita je dobrd, aviak
této technika je limitovand kvéli slabej vazbe.

V obdobi, ked Mehra pracoval na vyvinuti metédy dublovania za studena, t. j. bez pouZitia
tepla, dvaja Ddni Arthur Ketnath a Bent Hacke pracovali na nizkoteplotnom systéme dublovania.
Akrylatovi emulziu polymer Plextol B-360 (polybutyl metakryldt/metakryldt kopolymér) pouzili ako
dublovacie adhezivum. Svoje vysledky publikovali v roku 1976. Hacke prezentoval svoje dalsie vyskumy
pocas stretnuti ICOM v roku 1978 a 1981. Vyvinul aj nizkotlakovy vyhrievaci stél so zvlhéovacim
zariadenim, na ktorom realizoval dublovanie Plextolom B-360 a konsolidovanie Plexisolom P-550.
Dublovanie si vyzadovalo nizku teplotu a minimdlny tlak zabezpeéeny odsavacim zariadenim. Plextol
B-360 je lepkavy, ked' je suchy a méZe byt aktivovany priblizne pri 40-50°C. Plextol sa obycajne
nanédsa iba na podporné plétno v jednej az troch vrstvach. Systém dublovania podla Hackeho je takisto
zaloZeny na vodnej bdze ako bol Mehrov spésob, ale v tomto pripade sa nechd adhezivum zaschnif
a aktivuje sa ndsledne pri nizkej teplote.

Plextol B-360 bol v polovici 804ych rokov distribuovany ako Lascaux akryldtové adhezivum HV-360.
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Ide o lahko reverzibilné adhezivum, idedlne pre malby, ktoré by mohli byt zdeformované pri pouziti
vysokej teploty pri dublovani. Sila vézby je pomerne slabg, takze vyrazné deformdcie pléta sa touto
metédou nepodari odstrdnif. Je ich viak mozné odstrénit pred dublovanim za pomoci zvlhéovacieho
zariadenia na nizkotlakovom odsdvacom stole. Slabd vazbu adheziva Lascaux HV-360 je mozné upravt
pridanim Lascaux HV-498 s vy$3ou teplotou tavenia. Podla proporcii tychto dvoch adheziv sa dé stanovif
teplota tavenia podla $pecifickych potrieb.

Dalsim vyvojovym stupiiom je dublovacia metéda Ameriéana Roberta Fieux. Jeho spdsob
dublovania zaloZzenom na elektrostatickej véizbe sledoval vyvarovanie sa neziadicim defermdciam, ktoré
mdzu vznikndf pri dublovani niektorych druhov malieb na vdkuovom vyhrievacom stole. Tato metéda
vyuziva vyhody elekirostatickych vlastnosti polyesteru, ktoré si dostatoénymi na udrzanie malby
a vytvorenie tlaku potrebného pri dublovani. Popri pouzivani dostupnych adheziv, vyvinul Fieux pre svoju
metédu silikénové adhezivum senzitivne na tlak. Adhezivum je nanesené na textilnej podlozke zo
sklenenych vldkien s vrstvou teflénu. Takéto predpripravené podlozky aj s adhezivom od vyrobcu
nevyzaduji teplo na aktivéciu, postadi len minimdlny tlak na spojenie s origindlnym pldtnom. Aviak aj
v tomto pripade je vdzba slabd a vyber podlozky na dublovanie je limitovany préve podlozkou zo
sklenych vldkien, éo viak méze byt vhodnou alternativou len v niektorych pripadoch.

Vietci vyssie uvedeni restaurdtori pouzivali pri dublovani syntetickymi adhezivami aj syntetické
podlozky, ako napr.: textil so sklenenych vldkien, sklenené vldkna pokryté teflénom alebo Rhoplexom
a polypropylenovy polyester.

V roku 1981 na Triendle ICOM v Ottawe sa vrdmci odbornej skupiny restaurovania malby
diskutovalo o pozitivach a negativach dublovacich technik. Skupine, ktord sa polarizovala na tych, éo sa
snazia vyhnif dublovaniu, pokial je to mozné, a na tych, ktori ,radi” dublujd, predsedal Westby Percival-
Prescott. Toto stretnutie definitivne podnietilo dalSie vyskumov v oblasti redtaurovania podlozky malieb
a dublovacich technik.

V roku 1984 na Parizskom ICC kongrese (Medzindrodny restaurdtorsky kongres) zameranom na
adheziva a konsolidanty boli predstavené viaceré vysledky z testovania vy$sie spomenutych syntetickych
materidlov uskutoénenych restaurdtormi v praxi.

V tom istom roku zorganizoval Gerry Hedley prieskum medzi restaurdtormi za Géelom zistit aké
metédy dublovania a adheziva pouZivaji. Vysledok prieskumu ukdzal vyrazny odklon od voskovo-
Zivicovych adheziv a nérast variabilného pouZitia Bevy 371. V tom &ase nebolo pouZitie Bevy edte
natolko rozsirené na americkom kontinente.

Az v roku 1994 po uskutoéneni podobného prieskumu v USA sa potvrdilo vysoké percento
reStaurdtorov (97% z poétu 32 opytanych) pouZivajicich ako jedno z adheziv Bevu. 62% opytanych stéle
pouzivalo prileZitostne voskovoZivicové adhezivum, éo viak tvorilo 10% alebo menej ich celkového
dublovania. Akryldtové disperzie, najmé Lascaux produkty pouzivalo 50% opytanych. Asi 1% uviedlo
pouzitie Skrobovoglejového adheziva a o nie¢o menej respondentov pouzitie Fabrisilu. Rabinovo
polyvinyl acetdtové lepidlo nebolo volbou Ziadneho respondenta, no bolo ¢asto uvedené ako adhezivum
pouzivané v 70.-80. rokoch. Bernard Rabin na zagiatku 90. rokov sém informoval o negativach polyvinyl
acetdtového lepidla poéas predndsky na Univerzite v Delaware, kde Studentom restaurovania demonst-
roval reakcie tohoto adheziva na vlhkost. Takisto ¢asom nadobudnutd krehkost zniZilo pouZivanie PVA
adheziva na dublovanie obrazov.

Reflektujoc Mecklenburgov prieskum mienky restaurdtorov z roku 1982 alebo Hedleyho z roku
1988 o volbe podlozky na dublovanie, treba poznamenaf, Ze volba padla jednoznadne na syntetické
materidly, ako je sklenné vldkno, polyester, Tetko, Mylar, Lexan alebo akrylovd textilia. Napriek tomu, Ze
odsdvaci stél patril v tom éase medzi najdiskutovaneisie témy, iba slabé percento uviedlo pouZivanie tejto
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metédy. 90% uprednostiiuje nedublovanie, ak sa dd zabezpeéif hmotnd podstata inymi metédami,
potom nasleduje strip lining, volné dublovanie alebo bodové dublovanie. Na vysledkoch z tohto
prieskumu je vidno zmenu v pristupe restaurdtorov, ktori sa zacinaji prikléfat ku konceptu minimdlnej
intervencie.

Redtaurdtorské férum na pamiatku Gerry Hedleyho sa uskutoénilo v roku 1993 v Ottawe pod
ndzvom ,Mechanické spravanie sa malieb: Skisenosf a tedria”. Prednésky boli zamerané na prehlad
dvadsafroénej skisenosti v oblasti dublovania a na najnoviie vyskumy. Marion Barclay predstavila
histériu dublovania v kanandskej Ndrodnej Galérii a vyhodnotila sicasny stav dublovanych obrazov.
Restaurdtor Albert Albano (Mizeum Umenia vo Filadelfii) diskutoval vlastné dublovacie alternativy z 80.
rokov a vyhodnotil tieto metédy. Spoloéne s Billom Maxwellom vyvinul novy odsdvaci stél so zvlhéovacou
komorou, ktoré boli vystavené na AIC (American Institut for Conservation) Konferencii v Baltimore v roku
1983. Toto zariadenie umozfiovalo regulovat vlhkosf pri restaurovani a zérovei sléZilo ako odsévaci stél
na nizkoteplotné a nizkotlakové dublovanie. Adhezivum Beva pouzival Albano v sprejovej forme. Lucy
Belloli prednésala o dublovani podla Fieuxa v Metropolitnom Mdizeu v 70-80. rokoch. Belloli
informovala, Ze takmer polovica tychto dublovani bolo v ¢ase predndsky v nevyhovujicom stave. Naprofi
tomu Paul Schwartzbaum, ktory riportoval o stave obrazov takisto dublovanych Fieuxovou metédou
stalymi. Rozdielnosf vysledkov pozorovania stavu obrazov dublovanych Fiexovou metédou si désledkom
citlivosti dublovania na klimatické podmienky, nie velmi dobrych vlastnosti silikonového adheziva, ako qj
technické rozdielnosti pri aplikovani dublovania. Jean Francois Hulot a Alain Roche predstavili svoju
$todiv o biaxidlnych efektoch vihkosti na platno dublované skrobovoglejovym adhezivom. Niekolko
vzoriek prirodnych a syntetickych adhéziv boli testované na stélost. Vysledky ukdzali, Ze prirodné
adheziva mézu byt az 50-80krdt reaktivnejlie ako syntetické. Jednoznaény priklon k syntetickym
materidlom je v tomto pripade zrejmy.

Zéverom by som edte chcela spomendf publikdciv z roku 1991, ktord vznikla v spoluprdci
Krélovskej Akadémie Vytvarnych umeni v Kodani a Getty Intititu pre restaurovanie v Los Angeles.
Obsiahla stodia ,Moderné metédy rentoaldZe a procesy s nimi sivisiace” bola spracovand dénskymi
pedagdgmi restaurovania malby Steenom Bjarnhofom a Mikkelom Scharffom a pedagogickym timom
z USA. Podrobnym spracovanim pracovnych postupov dublovacich metéd doplnenych sériou
diapozitivov sa podarilo vytvorif rozsiahlu praktickd priruéku.

Zaver

V poslednych rokoch sa v zahraniéi na dublovanie tradiénymi alebo syntetickymi materidlmi
pozeralo ako na prili§ radikdlny zdsah do diela. Tento proces nebol vzdy najlepsim osetrenim uréitych
druhov poskodeni obrazov a neriesil niektoré problémy konsolidécie $truktiry malby. Niektoré
z tradiénych metod s stéle platné a je nesprévne zabidaf na ne v celkovom kontexte redtaurovania
obrazov. Mnohé tradi¢né metédy sa zdokonalili prispésobenim k modernému restaurdtorskému
vybaveniu. Moderné syntetické materialy mézu byf vo viacerych pripadoch vhodneisie, ako tradiéné, no
nie pri vietkych pouZivanych materidloch je zatial mozné stopercentne vyhodnotit ich stélost, reverzibility,
alebo degraddciu. Pouzivanie adheziv a konsolidantov v kontexte dublovania bolo a je diskutovanou
oblasfou, ako z pohladu estetického, tak i technického. Riziko zmeny vzhladu diela, negativne reakcie,
ako je degraddcia a starnutie, stupefi reverzibility, zmena termoplastickych hodnét a rozpustnosti, viedli
od 60-tych rokov 20. storocia k postupnej zmene nazerania na dublovavanie. Dostupnost syntetickych
materidlov a pouzivanie vakuového vyhrievacieho stola a nizkotlakového odsavacieho stola, roz3irili
moznosti pouZitia tak tradiénych, ako aj novych metéd. Koneény vyber procediry dublovania sa vzdy
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uskuto&ivje podla Specifickych potrieb daného obrazu. Volba dublovacej metédy je sprevadzand
volbou adheziva, podlozky a restaurdtorskou etikou. Minimalizovanie priameho zdsahu do Struktiry
malby a déraz na preventivnu ochranu si aktudlne pristupy sicasného redtaurovania 21. storodia.

Vybranym prehladom ndzorov na dublovanie, formujicich sa na medzindrodnych
reStaurdtorskych kongresoch a pracovnych stretnutiach, som chcela poukdzaf na plodni akfivitu restau-
ratorov a vedcov, ktorych vysledky vyskumov napomdhaiji rychlemu rozvoju moderného restaurovania.
Vystup z takychto podujati v podobe odbornych publikécii je zarukou informovanosti restaurdtorskej ko-
munity. Komunikécia na Grovni medzindrodného restaurdtorského féra, vymena informdcii, ziskavanie no-
vych poznatkov a vykondvanie transparentnych restaurdtorskych realizécii si predpokladmi Uspesného
a prospesného redtaurovania. Takisto uvedomenie si nesprdvnych redtaurdtorskych postupov, vedie
k zdokonalovaniu restaurdtorskej profesie a k neopakovaniu tych istych chyb.
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Pieta. Sonddzny prieskum Oltdrna skrifia. Sonddzny prieskum

Pieta. Stav po restaurovani
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Centrdlna éast stropu.
Stav predrestaurovanim

Fézy cistenia fresky Méra Thana.
Najprv suché ¢istenie pomocou
Wishab $pongie,

potom Cistenie vodou.

Infrareflektogram fresky
Kérolya Lotza

zo stropu schodifa.
Tmavé miesta indikujd
retuse.

Vycistend hlava zo stropu. Tmavé
miesta boli ¢asto poskodené

predoslym &istenim. Tu v tmavych
miestach boli vidite/né pozostatky

5 o s TR akychsi skorsich retusi- sndd’ préca
Detail stropu po restaurovani. Rekonstrukciou skorsich pévodnych Jend Medvecského 2 roky 1953,

ornamentov malba ziskala estetické kvality.
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Freska Béla IV. od Méra Thana pred
restaurovanim. Tdto freska bola vézne
zni¢end projektilom tanku pocas

revolicie v roku 1956

Freska Béla IV.

Stav poéas Eistenia a odkryvania

Freska Béla IV.
Stav po restaurovani

a Ciastocne| rekonstrukcii
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Celkovy pohlad na juhovychodnd stranu sakristie. Stav po odstrdneni vietkych sekunddrnych omietok a tmelov

Celkovy pohlad na severovychodnd stranu sakristie pocas archeologického vyskumu. Stav pred resturovanim

Vladislav Plekanec: Stary zémok v Banskej Stiavnici. Restaurovanie historickych omietok v byvalej sakrisfii




Celkovy pohlad na juhovychodnu stranu sakristie. Stav po celkovom restaurovani historickych omietok a polozeni novej tehlovej dlazby

Celkovy pohlad na sekunddrne okno na severnej Pohlad na analyticki sondu pévodného zdruzeného gotického
stene sakristie v severozdpadnom rohu s tehlovou okna so sekunddrnym oknom a mladsim kamennym lavabom na
zdmurovkou vyplAujicou pdvodné gotické zdvojené okno severnej stene. Stav po restaurovani

j i

iy
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3D skener

Skenerovy IC reflektograf

Restaurdtorské ateliéry OPD vo Florencii

Laserové zariadenie na Cistenie depozitov
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Oltér Anjelského zvestovania (1510-1520, Bardejov). Detail cizelovaného brokdtového pOZOle s grandtovymi jablekami
Defcll rekonstrukcie cizelovaného pozadia s motivom grandtovych jablcok

mAbr 0Ty l’u‘{ﬂ%}é]j&} F{ } r:

™y
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Detail tvdre Krista objavend vo svétyni. Patri ku najzachovalejsim Postava Krista z klenby svétyne. Stav po restaurovani

fragmentom ndstennych malieb v kostole sv. Martina

Severnd stena svétyne.V hornom pdse malba vyjavu ,Lono Abrahdmovo”

Archanjel zo severného pola klenby svétyne.

Stav po restaurovani

Juraj Maték: Redtaurovanie néstennych malieb v ranogotickom kostole v Martinéeku




Stav pred restaurovanim

Stav po resturovani

Arpad Mézes: Znovuredtaurovanie barokového hlavného oltéra sv. Margity Antiochijskej v r.. Kostole vo Svedlri




Stav pred restaurovanim Stav po resturovani
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